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El gran curador

La historiadora de I'art Birgit Schwarz aporta una
nova visio sobre el paper de Hitler en el robatori
d’art més gran de tots els temps.

gost de 1942. La carta va sortir
del quarter general del Fihrer.
“El Flhrer ha quedat molt satis-
fet”, s’hi deia. El Fuhrer donava
les gracies. El Fihrer —s’hi aclaria
educadament— en volia més.

L’escrit I’havia dictat Martin Bor-
mann, cap de la cancelleria del partit.
Anava dirigida a Hans Posse, director
del museu de Dresden i encarregat
especial per Hitler del robatori d’art
a mig Europa. Posse tenia contacte
directe sovint amb el seu superior, se’l
convidava a la cancelleria del Reich,
a la residencia de Hitler a Munic o a
la caserna dels boscos de la Masuria.
Quan de vegades s’havia d’esperar
unes quantes hores abans no el feien
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passar, no s’ho prenia com un despres-
tigi: Posse emplenava magatzems i
aixo omplia Hitler de satisfaccio.
Posse no era pas una figura marginal,
com s’ha afirmat fins ara en la biblio-
grafia. Era el “demon de Hitler”, com
escriu la historiadora de I’art Birgit
Schwarz en el seu nou llibre Auf Befehl
des Fuhrers (“Ales ordres del Fiihrer?).
Segons Schwarz, Hitler no tan sols no
es va mirar el major robatori d’art de la
historia des de la distancia i després —si
es feia, que es fes bé— va fer reservar
les millors peces per al seu “museu
del Fahrer”, que volia fer construir a
Linz. Sind que va dirigir aquell brutal
robatori i no volia només omplir el
museu de Linz, sin6 els museus de tot

Hitler ensenya a Goring una obra de Hans
Makart comprada per ell. A la dreta, el

el Reich. Tenia en ment un projecte
faraonic.

Tanmateix, el robatori d’art dels na-
zis, els més grans delinguents de la
historia mundial, que volien decorar
les seves sales amb I’art més bonic
del mén, no ha estat objecte d’interes
fins al debat sorgit arreu del mon arran
de la troballa d’art de Munic. Hi ha
nombrosos llibres, pel-licules i docu-
mentals que expliquen les histories
de marxants, unitats militars i vagons
especials, que parlen de magatzems
d’art en mines i de I’ansia artistica
del mariscal Hermann Gdoring. Birgit
Schwarz, pero, no vol cap historia;
ella vol lligar tots els caps, vol tota la
veritat.

L’autora, professora a la Universitat
de Viena, havia planejat el seu llibre
abans que sortis a la llum la histo-
ria dels quadres secrets de Cornelius
Gurlitt. Ha analitzat repetidament en
diversos estudis la predileccio de Hit-
ler per les arts plastiques. Ara afina
novament les investigacions sobre el
saqueig d’art en els paisos ocupats i
corregeix les seves investigacions cate-
goricament. Segons ella no va ser, com
se sol dir sovint, el robatori nazi, sin6
el robatori d’art de Hitler.
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El juny de 1938 Hitler ja s’hi havia
implicat personalment. Després de I’an-
nexi6 d’Austria, va fer enviar una ordre
secreta a diversos indrets, que feia refe-
réncia a confiscacions a Austria. “Les
obres d’art, en gran part provinents de
mans jueves”, tal com ho formulava la
cancelleria del Reich, havien de servir
per proveir despatxos, entre altres estan-
ces. A partir d’aleshores, el Fihrer va
voler decidir personalment com s’havia
d’utilitzar el boti artistic, per exemple
de les SS o de la Gestapo, com calia
procedir amb antics grans quadres pro-

pietat de persones perseguides, de con-
vents dissolts i d’Estats ocupats. També
volia decidir com decoraria el futur
museu de Linz i la resta de museus del
Reich. Hitler, el gran curador.

Les anomenades restriccions del
Fihrer, és a dir, les exigencies de Hit-
ler de decidir sobre una gran quantitat
de peces dignes de museu, s’emmotlla-
ren al desenvolupament de la guerra, i
s’anaren ampliant a cada vegada més
paisos. Continuament, Hitler mirava
fotografies i repassava llistes. Si algu-
na cosa li semblava desitjable, Posse
ho custodiava. A la seva residéncia de
Munic hi entraven noves adquisicions
que Hitler contemplava en primera
persona, i després s’enviaven a d’altres
diposits a causa de la manca d’espai.
Altres estimacions més recents també
partien fins ara de la base que aquesta
“seleccié del Fihrer” contenia menys
art robat, prop de 560 obres. Schwarz
destaca que cap al final del Tercer
Reich n’hi havia com a minim 50.000.

Realment, Hitler no tenia intencio
d’aplegar el material confiscat a la
seva col-leccié privada. Ni tan sols pel
seu aniversari no volia que li regales-
sin cap objecte d’aquesta mena. No es
quedava res per a ell, perd s’enriquia
com a persona: es veia com un expert
i tota obra d’art robada confirmava el
seu coneixement. L’art, obtingut frau-
dulentament, pres de caixes de trasllat
de refugiats, li servia per esbargir-se,
per autoafirmar-se.

Durant molt de temps, els estudis
apareguts van presentar la idea que
Hitler no havia tingut res a veure amb
el dia a dia obscur de les confiscaci-
ons: ell va fer que semblés aixi des

del principi. No es confiscava pas en
nom de Hitler, sind en nom del Reich.
Aix0 estava explicitament prohibit. Als
diposits d’art robat amb prou feines
s’hi deixava veure. Hi enviava altra
gent. Al final de la guerra el desti de
les persones li era igual, perd no pas
el desti de les obres d’art que hi havia
als magatzems. Pel que es veu, aixo
va confirmar a molta gent la suposici6
que Hitler tenia una autentica passio
per I’art. Potser ell mateix s’ho creia;
ell, que quan quedava astorat davant
d’un quadre, es diu que gairebé se li
tallava la respiracié. Temps després
el seu gust, més aviat antiquat, va ser
objecte de mofa i, finalment, la inves-
tigacié en I’ambit de la historia de I’art
es va allunyar de la seva figura.

Molts subordinats van participar en
el robatori, i sovint hi havia compe-
tencia i disputes entre ells. Al final del
1942 Posse, I'important delator, mori
de cancer. Després de la guerra, molts
dels qui havien participat en el robatori
d’art mentiren en els interrogatoris
dels Aliats, entre els quals el successor
de Posse i també comerciants d’art
(com Hildebrand Gurlitt) i directors
de museus. Van apareixer llegendes i
mites que van desviar I’atencié d’his-
toriadors i comerciants d’art d’aquell
embolic i que esdevindrien la base de
la investigacio en aquest ambit.

Schwarz ho ha investigat i ara es
demostra que tot és més senzill, més
I0gic, més gran i més terrible del que
es deia fins ara.
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