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& Teatre de resisténcia a la
ciutat de Valencia

Una imatge de I’acte de presentacio del Comite Escéniques, a la sala Inestable de Valéncia.

n dilluns d’hivern, a la vesprada.

L’entrada a la coqueta sala Ultra-

mar de la capital valenciana esta

atapeida. A dins, tindra lloc un petit
esdeveniment teatral, la primera vegada
que és representada I’obra El genet blau,
de Tadeus Calinca, un text que va veure
la llum una década enrere, en el volum
Teatre valencia contemporani (Tres i
Quatre, 2004). Sera una lectura dramatit-
zada en una Unica sessio. El public, que
ha pagat un modic preu de 3 euros, ompli
de gom a gom a la sala, amb capacitat
per a unes desenes de persones.

La representacid, amb una modesta
perd funcional posada en escena, per
transcendir la lectura dramatica a I’Us,
funciona per moments com un rellotge,
malgrat els pocs assajos. Part de I’equip,
amb el director Xavier Puchades al cap-
davant, esta representant amb éxit LUcid,
un text de Rafael Spregelburd muntat
per Teatreencompanyia i Lupa Teatre.
L’obra, despres de rodar-se per sales pe-
tites, ha fet forat en La Rambleta, un es-
pai més gran. Aquesta és una de les mul-
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Com en altres disciplines artistiques, el teatre
esta pagant els efectes de la crisi economica

i d’'una gestiod erratica, quan no agressiva, de
I’administracidé del PP A Valéncia, pero, un bon
grapat de companyies s’han atrinxerat en una
escena de minims i petites sales no exempta
malgrat tot de qualitat. Farts de les estretors,
d’un ambient de resisténcia, aquest sector s’ha
agrupat en el Comité Escéniques, presentat

recentment.

tiples microhistories que ha generat el
teatre valencia de resisténcia, una escena
teatral alternativa i de qualitat que ha
aconseguit sostenir-se amb intercanvis,
col-laboracions d’avui per mi dema per
tu, cobrant poc, o gens, amb muntatges
amb el nombre d’interprets molt limitat.

Malgrat les dificultats econdmiques i la
manca d’atencié de I’administracid, una
trentena de petites companyies valen-
cianes i agrupacions unipersonals com
El pont flotant, Teatro de lo inestable,
Bramant, Pérez&Disla, Patricia Pardo,
Maribel Bravo, Teatro Circulo i un llarg



etcetera, han pogut mostrar el seu treball
en espais teatrals com ara Carme Teatre,
Espacio Inestable, Sala Ultramar o Sala
Circulo i festivals organitzats als marges
com Cabanyal intim, Russafa Escénica o
Llavoreta Viva.

Aquesta xarxa de professionals, que ha
estat molt en contacte els darrers anys,
que comparteix inquietuds estétiques i
problemes semblants, va decidir, després
d’algun intent que no va fructificar, dei-
xar de llepar-se les ferides, agrupar-se i
tractar d’aprofitar sinergies i experiénci-
es. Els contactes i les gestions s’han tra-
duit en la plataforma Comité Escéniques
(Creadores i Creadors d’Arts Esceniques
Contemporanies), un col-lectiu heteroge-
ni perd amb interessos comuns presentat
el passat 26 de febrer a Espacio Inestable
amb I’objectiu de “millorar i dignificar
les condicions d’investigacid, produccio
i exhibicid dels espectacles” a través de
I’intercanvi i la cooperacié. Una manera,
a més a mes, de guanyar visibilitat da-
vant la societat i una administracid sorda
a les seues reivindicacions.

De moment, hi ha associats 34 com-
panyies i artistes. Els seus impulsors
calculen que, des de I’any 2000, els
creadors de Comité Esceniques han ge-
nerat uns 200 espectacles, molts d’ells
reeixits i exportables. Propostes que,
estilisticament, van des del teatre tex-
tual contemporani, amb textos d’autors
valencians i estrangers, fins a productes
nascuts de la hibridaci6 del teatre amb el
circ, la dansa, lamdusica i la performance.
Muntatges caracteritzats pel compromis
social i la proximitat.

Set del teatre valencia. Per parlar
de la situaci6 de partida, marcada per
la precarietat i la voluntat de resistir
els embats, i dels nous escenaris que
s’obrin amb la creaci6é de Comité Esce-
niques, EL TEMPS va reunir al Centre
Octubre de Cultura Contemporania set
professionals del sector. Una mena d’en-
trevista-debat de la qual sorgiren refle-
xions interessants. L’actor Juli Disla, de
Pérez&Disla, obri el foc per recordar que
abans de la crisi “ja existien companyies
d’aquelles que ara anomenen alternati-
ves, que treballaven amb pocs recursos,
en sales menudes, amb subvencié i sen-
se. A banda, hi havia les companyies que
rebien I’ajuda, que tenien un caracter
més empresarial i, segurament, més co-
mercial. A partir de 2009-2010, amb la

caiguda de tot el sistema, es mantenen
les companyies que ja estaven i s’hi
incorpora la gent que ha nascut amb la
crisi molt assumida”. Aquelles compa-
nyies, puntualitza Xavier Puchades, de
Teatreencompanyia, “han tastat molt poc
els teatres publics, sempre s’han mogut
en I’underground, petites sales privades,
amb tot el que aix0 suposa. Em pense
que aix0 ha marcat el tipus de teatre,
molt de proximitat”.

“La gent que estem en el Comité hem
actuat en Teatres de la Generalitat molt
ailladament”, explica Joan Collado, de
Pont Flotant, “tenim proximitat amb es-
pais més reduits, de més contacte amb
I’espectador, i festivals no convencionals
com Russafa Escénica, Cabanyal Intim o
Llavoreta. Hem nascut d’alli, hi ha hagut
molta interaccié entre nosaltres, certa hi-
bridacio professional. En el nostre cas si
que hem tingut un cert suport de Teatres
i, en el seu dia, poguérem fer gira pel
Circuit [en referéncia als teatres publics
del Pais Valencia]. En desmantellar-se
el Circuit hem notat el baix6. Perqué
no sols era el conveni que tenia Teatres
amb els ajuntaments, siné que hi havia
un entramat de gestors culturals i canals
de comunicacio”, explica. “Ara s’esta
tornant una mica a aixo, pero els lligams
s’han trencat”, rebla.

Anna Moret, de MaQuinant Teatre,
forma part de la generacid que ix de
I’escola d’art dramatic “quan ja esta en
marxa la crisi”. “No coneixiem les con-
nexions que hi havia abans, eres novell,
no saps quant es cobra ni qué és regular.
Aleshores, ni penses en les ajudes ni en
el Circuit, creus que és una cosa teua,
d’anar fent, i et vas pegant moltes hosties
perqué no tens ni idea. No tens al cap
recorrer a ningu, si de cas als professors
que has tingut, perd a I’hora de crear.
| tot és nou, vas descobrint com captar
public. T*adones que és dificil que vinga
la gent al teu espectacle. Com es fa aix0?
Manca un teixit, una petita inddstria cul-
tural. No esta tot per fer, pero esta tot per
reconstruir”.

Moret ha tocat el tema complicat de
la promocid, de la dificultat de crear i, al
mateix temps, difondre la creacio a tra-
Vés de xarxes socials 0 mitjans convenci-
onals. Patricia Pardo, una actriu amb una
llarga experiéncia, aclareix que aguesta
és una tasca compartida “amb I’espai que
acull I’espectacle. Les sales i els espais
tenen molta responsabilitat de crear el

Elias Taiho

seu public concebent una programacio
coherent que facilite que I’espectador hi
Vaja encara que no conega la companyia,
perque creu que és afi a les seues inquie-
tuds. Després, les companyies fem el que
podem, perqué les xarxes socials son un
mon ple de soroll que acaba invisibilit-
zant-nos”. “Es complicat perqué al Pais
Valencia hi ha hagut un distanciament
molt gran amb les arts escéniques per
molts factors: no hi ha hagut cap interés
des de les administracions perqué el fet
escénic siga un tret identitari”, remarca
Pardo. “El problema no és tant a qui es
fa costat i a qui no, perqué algunes com-
panyies tenen subvencio, sind la manca
total d’una linia clara, d’una politica
escenica concreta. Perque si truques a la
porta de I’administracio et reben i alguna
cosa en trauras, pero no és tant aixo com
que es tinga clar quin és el cami i quina
és la politica escénica en el seu conjunt”,
apunta Disla. “La questié real és per qué
gent com nosaltres que té una trajectoria
de 10 o 15 anys no ha rebut el suport
d’una manera més seriosa als teatres
publics. | és un problema que es troben
aquells que hi arriben. No hi ha politi-
ques teatrals que facen costat a propostes
noves ni a la gent que ha fet un cami i ha
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Jaume Pérez

demostrat una certa maduresa”, intervé
Puchades, “hi ha hagut un tap que ha
fet que un gran nombre de companyies
i creadors hagem hagut de sobreviure en
sales alternatives. Que esta molt bé per
comencar, pero hi ha un moment que
has de créixer i arribar a més public, no
sols al de les sales alternatives. Potser
algunes d’aquestes companyies podrien
haver evolucionat cap a un teatre més
comercial i no ha pogut ser, tampoc. Aci
sempre hi ha hagut una confusié molt
fotuda entre el que és el teatre pablic i
el teatre comercial. Hi ha companyies
privades que van a teatres publics i no a
teatres privats que fan coses comercials,
pero les porten de fora”.

A banda d’aix0, hi ha el tema de la
llengua autoctona, bandejada en els
espais publics teatrals de la ciutat.
“La presencia del valencia en els te-
atres publics és practicament nul-la.
No recorde cap obra en valencia en
els darrers dos o tres anys. Si de cas,
en bilingle, dues setmanes en caste-
Ila i una en valencia. Si aposten pel
bilingliisme, que ja és questionable,
almenys que facen més representaci-
ons en valencia. No fer-ho en valencia
perque atrau poca gent no pot ser el
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criteri d’un teatre public”, es lamenta
Puchades.

Llavors, quina ha estat la gestio de
Teatres de la Generalitat, absorbit pel
conglomerat plblic Culturarts? “La ges-
tié ara és d’una absoluta improvisacio,
sense un gallet i traient profit dels cre-
adors i dels artistes. En aquest moment,
una col-laboracié amb Culturarts suposa
més esforg per part del creador que per
la seua. Hi ha una ansia per posar el
logotip a canvi de res, de molt poquet.
A banda de tenir un criteri confus. Pots
anar amb un projecte i si estan a bones,
traure’l endavant. Perd aquest no pot
ser el criteri”, argumenta Disla. “Han
de ser ells els que s’interessen pel que
s’esta fent”, completa Puchades, “i de-
finir quines companyies i projectes son
interessants i fer-los costat”. “Es tracta
de preguntar-se qui som i per a qué ser-
veixen les arts escéniques, una forma de
crear identitat, com passa en altres llocs
de I’Estat espanyol, aix0 ja seria un cami
de politica real, definit”, planteja Anna
Moret. “I public”, rebla Collado, “per-
qué de vegades els criteris semblen els
d’un teatre privat, programant musicals.
Al Teatre Principal van muntatges que
haurien d’anar a teatres privats”. “Una de
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les funcions de Comite, precisament, és
donar veu al sector escenic. Volem ofe-
rir models per canviar aquesta politica
d’improvisacid”, explica Pardo, assenya-
lada pels seus companys com una de les
promotores de Comite.

Curiosament, els professionals no sols
demanen espais i suport per a les seues
creacions, sind també una programacio
de qualitat de la qual poder beure. “No
es parla molt, perd tenim una manca
de referents. Al Principal haurien de
venir no sols companyies comercials
sin6 també un altre tipus de muntatges
de qualitat, estatals i internacionals, que
ens obriguen la ment. Perqué si no, ens
estanquem quant a produccid, difusio i
public. Aci no vénen els grans muntatges
de Madrid i Barcelona. Ni d’Europa”, es
lamenta Collado. “Per aix0 és important
el Comite, per ensenyar-nos els uns als
altres, veure que ens interessa, que hem
vist que esta bé. Estar en el col-lectiu pot
ajudar a aquestes coses, a banda de ser
un bon aparador i servir d’interlocucid
amb I’administraci6”, rebla.

Fet i fet, troben a faltar iniciatives com
el festival VEO (Valéncia Escena Ober-
ta), que segons Puchades “era discutible
en alguns aspectes, pero va aportar coses



interessants i va influir en alguns com-
panyies i creadors. Va donar suport, per
exemple, a Pont Flotant i va ser impor-
tant. Per poc que feren, ajuda moltissim.
Un festival d’aquest tipus, que aposte
per produccions locals i que puga servir
per pagar als actors... Aix0 ha desapa-
regut també. | el tema dels referents és
important, perqué no sols ens estanquem
en I’ambit de la producci6, sin6 artisti-
cament. Es molt dur veure que repetim
coses que ja han fet uns altres”. Jaume
Pérez, de Pérez&Disla, anota sobre aix0
que “ara mateix no hi ha més estimul que
el nostre, perqué som gent inquieta, pero
no tenim ajuda. Tampoc no necessite
molt: que cadascu faga la seua feina i jo
fer la meua i no la dels altres”, diu.
Pérez enceta a continuacid un tema
important: “La nostra feina té valor.
Ens agradaria que alguna gent s’assa-
bentara d’aix0, perqué estem en una
situacié de precarietat i autoexplotacio,
com esta passant amb tot. La moneda
no s’ha devaluat, val el mateix, pero ens
han dit que el nostre treball no val res”.
“La dignificaci6 de la nostra activitat és
molt important”, reprén Puchades, “hem
d’aconseguir millors condicions. Hi ha
companyies que fa anys que fan mun-
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tatges de dos o tres personatges perque
no es poden permetre pagar més actors.
Comite hauria de servir per millorar tot
aixo, per pagar els assajos, fer producci-
ons de dos o tres mesos que donen temps
a treball i investigar... Amb remuneracio.
Les companyies joves han d’aspirar a
aixo i els altres a créixer. Si no, ens posa-
rem al nivell de la gent que comencga”.
Hi ha perill de desprofessionalitzacig?
“Aix0 és el que esta passant”, respon
Collado, “perd som professionals. Quan
parlem en Comité de difusié consisteix
a visibilitzar que no som amateurs ni
rarets alternatius”. “Nosaltres hem eixit
féra i —coses que passen—, se’ns reconeix
més que aci”, diu, abans de destacar que
Patricia Pardo ha estat de gira per Hispa-
noamerica, periples internacionals que
almenys mitja dotzena de companyies
de Comité també han realitzat. “Si has
eixit fora, pareix que et reconeixen més
la feina en casa”, apunta Pérez. Un altre
apunt: Pardo, Puchades i Disla han treba-
llat en el sector audiovisual. El tancament
de RTVV “ha estat un colp molt dur per a
actors i guionistes. Molts dramaturgs son
guionistes, i treballar en I"audiovisual
permetia dedicar-se al teatre de manera
paral-lela”, conclou Puchades.

El canari Elias Tafio, de la companyia
A tiro hecho, porta deu anys a Valéncia.
Ell és I’encarregat d’incidir en el tema
empresarial. “Nosaltres ens autogestio-
nem. | com que venim del mon alterna-
tiu, sembla que siga logic, pero no és aixi.
Necessitem ajudes publiques, perqué son
diners que paguem entre tots i esta bé que
es destinen a cultura. No s’entén és que
ens regim per la maxima de generar be-
neficis. Esta bé que els espectacles donen
diners, pero a I’hora de sol-licitar ajudes
no se’ns pot tractar com una empresa que
déna beneficis”.

Cal espera a un canvi politic per inver-
tir aquesta situacio? “Si arriba I’esquerra
i ho fa malament, ja podem tirar-nos del
terrat avall”, ironitza Disla, “i si torna a
guanyar el PP, també podria canviar ago,
fer un gir un poc més assenyat. Pero em
sembla que un canvi és I’Gnica esperan-
ca”. “No sols és un tema ideoldgic, tot
i que se suposa que I’esquerra defensa
allo public, pero es pot ser del PP i fer-ho
millor. Al marge del canvi politic, estem
aci i volem estar aci. Si algu té dubtes del
criteri a seguir, pot recorrer a nosaltres,
que si tenim criteri”, conclou Pérez.

Xavier Aliaga



