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En les obres gaudinianes tot, fins al minim detall,
té una rad de ser. Antoni Gaudi no sols controlava
I’estructura i decoracio dels edificis, també en
planificava la il-luminacié natural —amb |’estudi
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del pla de I'ecliptica durant tot un any—,
I’acustica dels interiors, la qualitat dels
materials, els métodes de treball, i

la salut dels seus treballadors.

Aquesta és la principal

conclusio de les investigacions
de Manuel Medarde i Maria
Marin sobre els documents

de la cripta de la Colonia
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Exterior de la cripta de la Colonia Giiell. A la dreta, maqueta polifunicular de I'església. Gaudi estudiava les forces que suportava cada pilar i feia la

¢és de 5.000 documents trobats
a la Colonia Giiell fa 24 anys
1 estudiats amb rigor i pacién-
cia per dos investigadors del
Museu Diocesa de Barcelona, 1’arque-
oleg Manuel Medarde i I’historiador de
I’art Maria Marin, dibuixen un perfil
d’Antoni Gaudi més proper a 1’home
del Renaixement —que combinava grans
coneixements artesans, matematics, tec-
nologics i astronomics— que a la imatge
d’arquitecte improvisador i un pel kit-
sch que difonen alguns estudiosos.
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A la cripta de la Colonia Giiell cada
peca és d’un material concret perque
Gaudi I’ha elegit expressament, ja sigui
per raons técniques, simboliques o pres-
supostaries. Al contrari del que s’ha es-
peculat sobre el principal arquitecte del
modernisme catala, les seves obres no
son fruit d’una febrada creativa genial
pero inexplicable. Molt al contrari: son
el resultat d’una reflexié ben fonamen-
tada en el coneixement de la técnica i
els materials, per un costat, i del simbo-
lisme, per I’altre.

Logicament, aquesta preocupacio
per cada minim detall exigia el seu
temps 1 alguns dels seus projectes van
quedar a mig fer per la desaparicié
dels seus impulsors —I’empresari téxtil
Eusebi Giiell, en el cas de I’església de
la Colonia— o per la mort del mateix
Gaudi —la Sagrada Familia. Pero aixo,
assenyalen Medarde i Marin, no repre-
senta cap obstacle per a I’acabament de
les obres perque el mateix Gaudi sem-
pre deixava feta una mostra de com
havia de ser I’acabat de cada element:
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precisament perqué servis de
guia als seus deixebles.

La mort de I’empresari cre-
ador de la Colonia Giiell el
1918 va impedir que 1’església
projectada per Gaudi es pogués acabar i
I’obra es va limitar a la cripta, acabada
el 1915, i consagrada, aquell mateix
any, pel bisbe de Barcelona —tot i que
entre 1936 i el 1955 romandria tanca-
da, primer per un assalt en esclatar la
Guerra Civil, 1 després perque va ser
utilitzada com a magatzem.

El primer biograf de Gaudi, Josep
Francesc Rafols, afirma que 1’arquitecte
rep I’encarrec de construir I’església de
la Colonia el 1898. No hi ha documents
que en donen testimoni fins el 1903,
perd Medarde i Marin donen credibilitat
a la data citada per Rafols. Dos anys més
tard, en un planol de la Colonia Gtell,
ja apareix un espai per a 1’església. Me-
darde i Marin creuen que entre 1898 i
1903 Gaudi va fer els estudis previs i la
primera maqueta de I’església al soterra-
ni de Can Soler de la Torre, I’antiga casa
pairal que dominava els terrenys de 1’ac-
tual Colonia. Entre 1903 i 1908, Gaudi
continuaria el projecte i, en un nou estudi
als terrenys de 1’església, construiria la
maqueta polifunicular: fa una fusta amb
la planta de I’església, la capgira i hi pen-
ja cordills dels punts de sustentaci6 —la
base dels pilars—, carregats amb saquets
plens de perdigons —per imitar les carre-
gues— de manera que els fils dibuixen les
catenaries —els arcs que s’han de constru-
ir. Posteriorment, Gaudi treballara amb
una fotografia d’aquesta maqueta, un
altre cop girada, sobre la qual dibuixara
I’església que ha de construir i podra dis-

senyar una maqueta perfecta. Es 1’indici
més clar que aquesta església sera també
un assaig del que després aplicara a la
Sagrada Familia, per a la qual —com ¢és
conegut— tamb¢ construira una maqueta
d’aquesta mena.

Pero I’arquitecte també va aprofitar la
incipient experimentacié en fotografia
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en tres dimensions —que requeria dues
fotografies preses des de dos punts un
xic distanciats i, com ara, unes ulle-
res— per realitzar imatges en 3D de la
maqueta i barrejar-les amb fotografies
de I’entorn. Com diu Maria Marin,
“s’inventa I’AutoCAD [un programa
de disseny assistit per ordinador molt
utilitzat pels arquitectes actuals] un se-
gle abans”.

Gaudi construeix aixi la nova església
fent servir formes geométriques fins
aquell moment poc utilitzades com els
paraboloides hiperbolics i les hiperboli-
ques: “Tot aixo —explica Medarde— sén
seccions coniques: si agafes un con i
el talles paral-lel a la base, és una cir-
cumferencia; si el talles, amb un angle
diferent respecte a la base, és una el-
lipse. Doncs si el talles de manera que
incideixi en el diametre del con, és una
parabola; i si t’apartes d’aixo, és una
hipérbola. Gaudi fa servir la parabola, la
hipérbola i la catenaria, que és la corba
que naturalment fa una cadena si I’aga-
fes dels dos extrems”. Amb aquestes
formes, Gaudi vol trobar solucions no-
ves per als mateixos problemes estruc-
turals que havien capficat els arquitec-
tes del romanic i el gotic: “Al romanic
—explica Medarde—, per a fer la volta de
cand havies de fer murs molt gruixuts
i ’arc de mig punt. Aixd pesava molt i
havies de posar contraforts a I’exterior
per aguantar-ho. Al gotic, amb [’arc
apuntat s’aconsegueix que les carre-
gues siguin tangents a 1’ogiva, els murs
poden ser més prims, pots fer finestres
més grans i eixamplar 1’estructura amb
arcbotants i pinacles: posar crosses a
I’edifici perque suporti tot el pes. La ca-
tenaria és diferent, perqué no necessites
I’arcbotant, pero la part de baix ha de
ser més ampla. Amb els paraboloides
hiperbolics aconsegueixes que el pes
caigui exactament sobre la columna i no
necessites cap mena d’arcbotant”.

Del primer a I'ultim raig de sol.
L’obsessié de Gaudi perqué cada forma
respongués a una funcié queda molt cla-
ra en I’estudi que fa de la il-luminacié
de la cripta de la Colonia Giiell. Aquesta
església no segueix els canons estan-
dards d’orientaci6 —que situen [’altar
major orientat a Jerusalem, de manera
que els fidels miren cap a I’est— sind que
esta orientada al nord, té I’entrada al sud
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La Colonia Guell i els primers ‘lofts’
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La colonia textil impulsada per Eusebi Gtell tenia el
mateix objectiu que tantes altres colonies —concentrar la
forca de treball en un espai allunyat de la conflictivitat
urbana— pero també presentava diferéncies notables com
a conseqiiencia d’un empresari més sensible als avencos
socials 1 culturals i gracies als coneixements del seu arqui-
tecte preferit, Antoni Gaudi: els carrers son més amples, els
espais més humans, I’economat no era de 1’amo i, equidis-
tants del centre de la colonia, s’ubicaven els punts de re-
feréncia del treballador: la fabrica, I’església i I’escola. En
aquell moment, el simple fet d’equiparar escola i fabrica ja
era una petita revolucio.

Manuel Medarde explica quin és el meérit de Giiell:
“Eusebi Giiell havia estudiat com son les barriades obreres
a Anglaterra, i no li agraden perqué son cases aparellades
molt estretes i amb serveis de clavegueram molt deficients
i estan mancats de serveis socials. A Franga és encara pit-
jor. En canvi, les d’Alemanya si que li agraden, sobretot el
que s’esta fent a la conca del Rhur, on es creen les primeres
colonies obreres, amb casetes amb hort per a cada familia,
1 serveis comuns com escola i escola bressol. A Barcelona,
la situacid era cada vegada més tensa i decideix fer una
colonia totalment diferent de les que hi ha ja a Catalunya.
La majoria de les colonies estan mogudes per I’energia
hidraulica, a la vora dels rius, i en totes hi ha la casa de

Planol de la Colonia Giiell i els habitatges dels obrers —encara avui, ocupats- ideats per Gaudi ans, c

t-se als lofts.

I’amo, la fabrica, 1 després cases de pisos; els treballadors
generalment no cobren en metal-lic sin6 en vals que només
poden bescanviar a I’economat, que també és de I’amo. Es
a dir, que, d’alguna manera, son esclaus, no poden marxar
1 estan sotmesos a un control exhaustiu. Giiell no vol aixo.
Ell creu que si I’obrer es troba bé i esta descansat, produeix
millor”.

Maria Marin explica les aportacions de Gaudi per a
aquella nova colonia: “Es veu molt en la construccio:
volien que fos com les alemanyes perd amb un plus.
L’amplada dels carrers és sempre superior a 1’alcada
de les cases, que tenen entre 140 i 280 metres quadrats.
Aix0 imita I’estructura de colonies d’America del Sud
fetes aixi perque unes cases no caiguin sobre les altres
si hi ha terratrémols. Cadasct, cada obrer, es feia la
casa com volia, perqué¢ Gaudi només compartimentava
el bany i la cuina. Son individuals, amb planta baixa i
primer pis, pero sense envans perque cada familia se’ls
faci en funcié de les necessitats de més o menys habi-
tacions. D’alguna manera, inventa el /oft! Tenen escola
de nens i de nenes —on s’aplica el metode Montsoriu— i
son les primeres escoles a fer classes amb el catala
com a llengua vehicular. Hi ha guarderia, dispensari i
un economat que gestionen els treballadors mateixos i
caixa d’estalvis”.

1 les finestres estan situades de manera
estratégica per a recollir el maxim de
llum solar en qualsevol estacio de 1’any.
Ho explica Manuel Medarde: “Gaudi
I’orienta voluntariament aixi perqué el
sol ixent entri per la primera finestra del
lateral est i el ponent per 1'tltima del
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lateral oest. Es per aixo que les finestres
tenen aquesta forma atrompetada, per-
que el pla de I’ecliptica, la linia que di-
buixa el sol, varia de primavera a estiu,
tardor i hivern. Gaudi era membre de
I’ Agrupacié Astronomica de Barcelona
i de I’Observatori Fabra. Ells 1’ajuden

a fer els calculs del pla de I’ecliptica a
I’indret de la cripta al llarg de tot 1’any.
La forma atrompetada de les finestres és
per captar el maxim de sol possible en
qualsevol época de I’any. A més, quan
el sol deixa d’entrar per una finestra, co-
mengca a entrar per la seglient. D’aques-
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ta manera, el primer raig de sol entra per
la primera finestra de I’est i I’Gltim del
dia, per I’tltima finestra de 1’oest”.

Si les reixes de les finestres fan he-
xagons —com el rusc de les abelles que
Gaudi havia dissenyat com a escut de la
Colonia Giiell-, els vitralls de les fines-
tres s’inspiren en els cors de les pinyes,
en sintonia amb les columnes del porxo,
que recorden els pins del bosc proper.
Medarde n’esta segur perque li ho han
confirmat antics obrers de Gaudi, que
ell ha contactat en un treball d’histo-
ria oral que complementa ’estudi dels
documents: “Com que no trobavem
documents —si que n’hi havia pero no en
trobavem, perqué eren amagats o s ha-
vien perdut o els havien cremat— vaig
fer antropologia de camp. Llavors vaig
anar al capella, que era Juan Rossell.
Li vaig demanar de buscar els veins
de la colonia més grans de 75 que
visquessin a la colonia i hi vam trobar
cinc antics treballadors de Gaudi, que
tenien 90 o 92 anys. Vaig poder parlar
molt amb ells. Quedavem divendres,
dissabtes i diumenges a 1’Ateneu, em
portava la gravadora i m’anaven con-
tant histories”. Una d’elles li va aclarir
el simbolisme dels vitralls: “Sobre els
vitralls, haureu sentit que eren margari-
des, creus o papallones. Res d’aixo. Un
dia, un dels que havien estat obrers a
la cripta va agafar una pinya d’aquests
pins, pinus halepensis, la trenca i es veu
clar que els vitralls representen aixo:
les espicules, les llavors i els pinyons,
d’aquella pinya, que ara es pot veure al
Museu Diocesa”.

El porxe d’entrada també intenta en-
caixar arquitectonicament en el paisatge
de la colonia Santa Coloma de Cervello.
“La columna central del porxo d’en-
trada €s una réplica d’un pi que es veu
des d’aquest mateix indret. Aixo es veu
molt més bé si es compara amb fotogra-
fies de I’época, perque amb els anys han
crescut 1 han canviat un xic”. Esta feta
amb quars amb cloratita i amb escories
de les foneries per aconseguir la textura
vegetal que Gaudi volia.

L'obsessio pels materials. Tot i
que Gaudi optava sovint per materials
de rebuig de fabriques i foneries (vegeu
reportatge a la pag. 19), ho feia només
si els considerava més utils —els maons
recremats, per exemple, oferien més

L'interior de la cripta de la Colonia Giiell, amb les columnes de basalt portades expressament de
Castelifollit de la Roca i una mostra (a sota) de com s’havien d’acabar sostres i nervis.

resisténcia que els altres— o d’eficacia
provada. Gaudi era amic de parlar amb
els pagesos, els paletes o els fusters de
la zona per esbrinar quins materials es
feien servir tradicionalment: “El vell
paleta —diu Medarde— 1i podia explicar
les tres capes de lluit que posen en
aquesta zona amb les proporcions de
calg i arena de cadascuna d’elles, per-
que aquestes proporcions varien segons
el lloc. De materials, en fan servir per
a cada lloc uns: el tipus de teules que
s’han de fer servir son les que tradicio-
nalment s’han demostrat més utils, la de
tipus arab segurament i com més velles

millor, perque ja estan bregades i han
demostrat resisténcia”.

Pero aquest respecte per la saviesa
tradicional no treu que esmercés temps
i treball en la seleccio d’altres materials
nous. Medarde i Marin han trobat unes
peces petites que son les provetes que fa
Gaudi i que porta al Laboratori General
d’Assaigs que s’acaba d’obrir a I’Escola
Industrial, perqué les analitzen. Tot i
que, en aquell inici del segle XX, aquest
laboratori estava dedicat exclusivament
al textil i agricultura, Gaudi els em-
peny a obrir una nova linia de recerca
sobre materials de construccid. Ell en
sera, també¢, el primer client.

Aquesta tenacitat en la investigacio
dels materials la dura també a les seves
fabriques de proveidors. Aixi, la fabrica
Pujol 1 Bausis d’Esplugues de Llobregat
va haver de fer proves i proves per trobar
el blau que volia I’arquitecte. Gaudi bus-
cava, segons han explicat després alguns
testimonis a Manuel Medarde, “el blau
que t¢ Barcelona a primera hora del mati
després d’una bona tramuntanada”. Que
no era pas el mateix que “el blau ultra-
mar”, afirmava. Tant va insistir Gaudi
en les proves per aconseguir un blau i un
verd concret que la fabrica Pujol i Bausis
ja els va batejar Blau Barcelona i Verd
Gaudi. Després, I’arquitecte els feia ser-
vir per al trencadis que decora finestres i
altres punts del porxe d’entrada.

Pel que fa a les columnes de I’in-
terior de 1’església, el simbolisme de
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Una mostra de I'tis de paraboloides hiper-
bolics al sostre de la cripta.

les quals només va explicar a un
aprenent (vegeu pagina 24), Gaudi
va triar el basalt: “Les columnes de ba-
salt —explica Medarde— les fa portar de
Castellfollit de la Roca. Cadascun dels
blocs del fust, la part central del pilar,
pesa 17 tones. Aixo ¢és el maxim que
permetien les carreteres per on havia de
passar. A Castellfollit no arribava el tren
i les columnes s’havien de transportar
amb carros de bous de doble eix que les
transportaven des de Castellfollit fins a
Sant Joan de les Abadesses passant per
un port. El maxim que aguantava aquell
trajecte eren 17 tones. A Sant Joan les
carregaven en tren, les portaven fins a
Cornella i després en carro fins aqui”.

Lacustica perfecta. Silail-luminacié
de la cripta havia estat estudiada en detall
per aprofitar el maxim la llum del sol,
I’acustica de I’església sera també molt
cuidada. “En tota la cripta —detalla Me-
darde— no hi ha una dimensi6 que sigui
33 o multiple de 33. Com la velocitat
del so és 330 m./s, si hi ha dimensions
multiples de 33 es produiria eco i rever-
beracio. Gaudi les evita a consciéncia:
aqui no hi ha eco ni reverberacio. El cor
esta en el punt ideal per la sonoritat, que
¢és magnifica, i en el lloc on es va instal-
lar I’orgue —aqui es va portar 1’orgue del
Liceu després del primer incendi— Gaudi
obre una claraboia perqué 1’organista
tingui llum natural”.
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Gaudi va voler que els vitralls -que represen-
ten el cor d’'una pinya- es poguessin obrir.

A més, com que |’arquitecte ha de-
cidit construir un tunel sota la cripta
per controlar els fonaments de 1’edifici,
Gaudi també ho aprofita perque un dels
tunels faci de caixa de ressonancia del
COr.

Aquests tunels soterranis fan una vol-
ta a la cripta i permeten observar “la
banqueta de fonamentaciéo de les co-
lumnes, per controlar si mouen mentre
s’esta construint”. Al mig d’aquests
tunels, i sota el terra de ’església, Gau-
di va fer construir una sala subterrania
d’uns 40 centimeteres d’algada amb
entrades i sortides d’aire: aixo assegura
que el terreny argiléos no acumulara
aigua i aixi s’eviten humitats en el terra
de I’església. Per evitar qualsevol mena
d’inundacid, el terra de I’església té una
inapreciable inclinaci6 del 0,2 per cent i
sortides d’aigua. I ja feia juntes de dila-
tacid, perque els canvis de temperatura
no esquerdessin la superficie.

Pero les innovacions no eren només
técniques —investigacid6 de materials,
paraboloides hiperbolics, AutoCAD,
juntes de dilatacio, investigacio de la
il-luminacié i I’acustica—. Medarde i
Marin han pogut demostrar que Gaudi
va establir un protocol molt serids pel
que fa a mesures de seguretat laboral:

Després de ser detingut, Gaudi va col-locar
la senyera a I'intradés de la finestra.

per primera vegada incorpora la far-

maciola al lloc de treball, obligava
els obrers que treballaven la pedra a fer
servir mascaretes i era inflexible amb
els descansos per a esmorzar i dinar. “El
fet és que les obres de la Cripta —destaca
Marin— no van registrar ni un sol acci-
dent de treball en 13 anys”.

Les recerques de Medarde i Marin
destrossen qualsevol dubte sobre la
presumpta improvisacié de Gaudi i el
dibuixen metodic, pluridisciplinari, rigo-
rés 1 revolucionari. De rampells, també
en tenia, perd només son responsables
d’algun simbolisme que Gaudi va de-
cidir incloure, tant si com no, alla on
tothom els pogués interpretar. “Mentre
feia la cripta —explica Medarde—, Gaudi
¢és detingut a la sortida d’una missa que
se celebrava cada 11 de setembre a Sant
Felip Neri en commemoracio6 del 1714.
La policia ja sabia el caracter d’aquella
missa i esperava fora de 1’església per
identificar la gent que hi anava. Li de-
manen la documentacidé a I’arquitecte,
que els respon en catala, i la policia li or-
dena que els parli en castella. Com s’hi
nega, Gaudi sera detingut i portat fins
a comissaria. En tornar aqui, posa les
quatre barres a I’intradds de la finestra”.

A les obres de Gaudi, cada espai hi
té un sentit i cada minim detall, una ra6
de ser.

Alex Milian



