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ja que berenaven i després continuaven 
treballant sense rentar-se les mans. A la 
nit, els ratolins van rosegar el cotó i van 
fer malbé la maqueta. Manuel Medarde 
pot explicar la reacció de Gaudí amb una 
altra factura: “No va esbroncar ningú, 
simplement va comprar sabó Lagarto, 
tenim la factura de la pastilla, i el va 
posar perquè els treballadors es rentessin 
les mans. Des d’aleshores, cap ratolí es 
va cruspir les seves maquetes”. 

Aquesta pastilla de sabó és una des-
pesa comptabilitzada en el cost de la 

cripta de la Colònia Güell que han pogut 
calcular els dos investigadors després 
d’una feina titànica. Gràcies a l’obsessió 
d’Antoni Gaudí pe anotar fins a l’últim 
ral, podem saber quant va costar exac-
tament una joia arquitectònica declara-
da Patrimoni Mundial de la Humanitat 
l’any 2005. Entre el 1903 i el 1914, els 
comptes de l’obra pujaven a 57.640,53 
pessetes, mentre que entre el 1914 i el 
1916 les despeses van sumar 15.000 
pessetes. En total, 72.646,53 pessetes. 
Per a fer-nos-en una idea, l’any 1916, el 
diari costava 5 cèntims. Per tant, el cost 
de la cripta va ser ridícul. 

La cripta reciclada. De l’estudi de 
totes les factures i de l’anàlisi sobre el 
terreny dels materials emprats, el tàn-
dem d’investigadors conclou que “el 
80% dels materials de la cripta són 
reciclats. En aquesta obra, Gaudí se 
sent totalment lliure de fer el que vulgui 
sense indicacions, perquè el comte Güell 
confia plenament en el seu criteri, i això 
li dóna marge per a experimentar amb 
materials”. De fet, moltes de les proves 
que l’arquitecte farà a la cripta de la co-
lònia serviran per a la Sagrada Família.  
Gaudí recicla “per convicció, no pas 
perquè fos un garrepa”, perquè entén 
que “els materials que hi ha a l’entorn de 
l’obra ja estan adaptats a la climatologia 
i les condicions específiques, i alhora 
l’edifici queda integrat en la geografia. I 

sobre els materials que aplega, hi aplica 
el principi de la no intervenció; per a 
ell la natura és asimètrica, variada i di-
ferent”, precisa Medarde. Marià Marín 
afegeix que “Gaudí parteix de la base 
que l’home és naturalment gandul, i que 
si ha de construir alguna cosa, anirà a 
buscar material al seu entorn més im-
mediat. I hi troba uns materials que fa 
milers d’anys que existeixen, i això vol 
dir que són bons i han suportat el pas 
del temps”. 

Gaudí també és conscient que el totxo 
dóna solució a moltes necessitats de 
construcció, però té alguns inconveni-
ents: un cost elevat i una resistència  
d’entre 600 i 800 quilos per centímetre 
quadrat, més aviat baixa per a la funció 
que han d’acomplir a la cripta. L’arqui-
tecte necessita material més resistent per 
a fer-ne les parets, i troba una solució 
molt econòmica i solvent: utilitzar el 
totxo recremat de les bòbiles del voltant, 
perquè ha comprovat que queden cristal·
litzats i tenen una resistència d’uns 1.300 
quilos per centímetre quadrat. Només 
ha de pagar el carro per a transportar la 
deixalla que s’endú de franc de les fà-
briques. Per acabar d’amanir les parets, 
també utilitza escòries de la foneria de 
l’Hospitalet de Llobregat, trossos de ba-
salt de Castellfollit de la Roca, calcària 
mesozoica i paleozoica de la fàbrica de 
ciment que els Güell tenen al Garraf i 
fins i tot sorra del Llobregat. És aquesta 

el senyor Güell havia comprat per 
a la fàbrica. Roure anglès. La part 
metàl·lica també és reciclada: utilitza 
fleixos d’acer forjats. El forjat és a 
mà, per això cap banc no és exacta-
ment igual. A més a més, Gaudí dóna 
instruccions al seu fuster perquè no 
utilitzi claus per a unir la fusta amb 
l’estructura metàl·lica perquè el roure 
conté taní, una víctima perfecta per al 
ferro, que l’acaba corcant. Com s’ho 
fa, doncs? Amb clavilles, encaixos i 
cola de milà, i si utilitza claus, són 
de llautó. Per a les potes del banc, 
l’arquitecte, que en tot moment va 
supervisar el procés, va utilitzar fusta 
d’alzina, que li oferia més resistència 
que no pas la de roure. 

Entre els 5.842 documents trobats 
pels investigadors hi ha centenars 
de comprovants de compra relacio-
nats amb la cripta, des del bitllet 
de tren fins a maons, passant pel 
sou dels manobres o els dinars. 
Després de fer tots els càlculs, 
queda demostrat que entre el 1903 
i el 1916 es van gastar en la cripta 
72.640,53 pessetes. 
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barreja tan natural la que dóna a la cripta 
un color que queda totalment integrat  en 
l’entorn boscós. “L’ús dels materials i la 
seva procedència estan documentats a les 
factures, per anys i quantitats emprades”, 
remarca en Marià. 

El trencadís, icona del Modernisme, 
és un dels grans atractius de la cripta. I 
també és, en bona mesura, deixalla. Està 
fet amb rajoles d’enderrocs d’obres, 
entre els quals vidres de l’ampolla de la 
cervesa Damm, els gots de iogurt Dano-
ne, ampolles de cava, musclos del port, 
porcellana de la Cartuja, etc. 

També l’altar, peça fonamental de 
l’Església que requereix ser construïda 
segons unes normes, és reciclat. Gaudí 
recull dues pedres calcàries de la fàbri-
ca dels Güell del Garraf, i quan les ha 
de col·locar, en Pere Viñas li diu que 
troba que aquelles pedres són massa 
lletges per a fer d’altar. La resposta de 
l’arquitecte a l’aprenent va ser que, pre-
cisament, les pedres que feien d’altar no 
podien estar alterades per l’home, motiu 
pel qual no les havia polit.  

Un arquitecte científic. A partir dels 
fets de la Setmana Tràgica del 1909, les 
portes exteriors de les esglésies seran 
metàl·liques per evitar els incendis. Però 
de portes endins, són de fusta reciclada. 
A tall d’exemple, per a fer la porta de 
la sagristia aprofita els troncs d’euca-
liptus que prèviament ha utilitzat com a 
pivots per a les bastides. En canvi, per 
als famosos bancs de la cripta, la fusta 
que empra és de roure, i per a les potes, 
d’alzina, que és més resistent. La fusta 
és, precisament, una de les obsessions de 
Gaudí. Els dos investigadors han analit-
zat la fusta utilitzada en les construcci-
ons de la cripta i de la Colònia Güell, i hi 
han detectat fins a 47 tipus de fusta. 

Queda clar que Gaudí no deixava res 
a mans de la improvisació. Així com va 
dissenyar la posició de les finestres de la 
cripta i els vitralls després d’haver ob-
servat durant un any el cicle diari del sol 
durant les quatre estacions per aprofitar 
al màxim la llum natural, fa una estima-
ció dels canvis de temperatura per saber 
si el ferro de les reixes es deformarà. A 
la Colònia Güell la diferència de tempe-
ratura oscil·la entre els –7º i els 43º. 

“És un camp de dilatació impressio-
nant, i en augmentar el volum, els ferros 
trenquen l’ancoratge. Gaudí se n’adona 
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i cerca un material alternatiu”, explica 
Medarde, que detalla que “utilitza ferro, 
però per comptes de fer una reixa rígi-
da en fa una que tingui tanta capacitat 
d’elasticitat que els canvis de tempe-
ratura no produeixen desperfectes en 
les puntes d’ancoratge”. Què necessita? 
Acer d’alta qualitat, pràcticament inoxi-
dable, que trau de forma gratuïta de l’eix 
de les selfactines de la fàbrica Güell. “I a 
més ho recobreix d’òxid de ferro, i no de 
plom, que és tòxic. Va encertar, perquè, 
passats cent anys, aquestes reixes es con-
serven intactes”, rebla en Manuel. 

Si Gaudí no reciclava determinats ma-
terials, és perquè tenia una explicació 
tècnica per a no fer-ho.  En alguns casos, 
s’adona que necessita un maó amb forma 
trapezoïdal perquè pugui encaixar a les 
columnes, o simplement, perquè li cal 
una consistència prou gran que talli el 
totxo com si fos una pedra. 

Intervenció desastrosa. Amb 
aquesta cripta reciclada, l’arquitecte ca-
talà havia ideat un conjunt plenament 
integrat en la natura, d’acord amb el 
seu concepte de l’arquitectura com a 
estructura orgànica, on la natura mostra 
les formes més idònies per a la cons-
trucció, que es reflecteixen en formes 
geomètriques reglades com paraboloide 
hiperbòlic, l’hiperboloide, l’helicoide i 
el conoide. L’església va servir de labo-
ratori per a experimentar aquestes noves 
solucions estructurals, que després Gau-
dí va aplicar a la Sagrada Família.

Però l’any 2002, una intervenció de 
restauració a càrrec de la Diputació 
de Barcelona i els ministeris de Cul-
tura i Foment va profanar el temple. 
Sota la direcció de l’arquitecte Antoni 
González Moreno-Navarro s’han comès 
barbaritats que qualsevol visitant detec-
ta així que entra a la cripta. Una paret 

blanca i una finestra que ben bé podria 
ser de lavabo, amb humitats incloses, 
és el gran nyap, però n’hi ha d’altres 
que han esguerrat nombrosos elements 
estructurals originals. Els investigadors 
Manuel Medarde i Marià Marín han 
pogut comprovar que els arquitectes de 
la restauració van arribar a destrossar 
columnes per estudiar quina n’era l’es-
tructura. Afortunadament, la interven-
ció està paralitzada per ordre judicial, 
perquè es considera que no es respecta 
la voluntat de l’arquitecte. A banda, és 
clar, de les destrosses causades en ele-
ments que no havien de ser restaurats. 

Sigui com sigui, al marge d’aquestes 
destrosses, la cripta Gaudí és la prova 
que es pot construir un tresor amb 
quatre rals. Només cal que hom sigui 
un geni...  

Gemma Aguilera 
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1. El trencadís està fet amb rajoles d’enderrocs d’obres, entre els quals vidres de iogurt 
Danone i cervesa Damm. 2. Dues pedres calcàries de la fàbrica de ciment dels Güell al 
Garraf li serveixen per a construir l’altar de l’església. 3. Les estructures de fusta que 
apuntalaven les columnes mentre eren en obres també es reciclaven.  4. Les parets de 
la cripta són majoritàriament d’un totxo recremat de les bòbiles, de gran resistència. 
5. Per a la porta de la sagristia, aprofita els troncs d’eucaliptus que ha utilitzat com a 
pivots per a les bastides. 6. Per a les reixes, en forma de rusc d’abella, utilitza l’acer 
de l’eix de les selfactines de la fàbrica tèxtil, que és pràcticament inoxidable i flexible. 
Al cap de cent anys, es conserven intactes. 
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