s Cultura

Més de 150 obres conformen I'exposicid “Joan Mird: I'escala de I'evasid”,
oberta fins el 18 de marg. L'acull la Fundacié Joan Mir6 de Barcelona. Rosa
Maria Malet n’és la directora.

Rosa Maria Malet, a la sala de la Fundacio Joan Miro que exhibeix el triptic Blau, que Miro va pintar el 1961.

“Els vincles amb la terra
son fonamentals, en Mird”

osa Maria Malet (Badalona, Bar-
celongés, 1948) dirigeix la Funda-
ci6 Joan Mird de Barcelona des
del 1980. Va comengar a treba-
llar-hi el mateix any que fou creada, el
1975, com a ajudant de conservadora,
en les tasques de catalogacid de 1’obra
del pintor. Posteriorment n’esdevin-
gué conservadora, fins que el 1980
va ocupar el carrec de directora. Es
autora de diverses obres i estudis so-

bre Mird i ha estat comissaria d’un
gran nombre d’exposicions dedicades
a lartista. El 1975 es va llicenciar en
filosofia i lletres, a la Universitat de
Barcelona, especialitat historia de 1’art.
Conjuntament amb Vicent Todoli, ha
dirigit ’exposiciéo que omple cada dia
les sales d’exposicions de la fundacio,
“L’escala de 1’evasio”, oberta fins el
18 de marg, i organitzada amb la Tate
Modern de Londres.

—Queé representa 1’exposicio
“Joan Miro. L’escala de D’evasi6”,
per a la fundaci6 que porta el nom
de I’artista?

—Penso que representa una fita im-
portant, perque en el curs dels anys

i pot haver hagut exposicions més
o menys rellevants relacionades es-
trictament amb 1’artista, perd si n’hi
ha que hagin aportat noves dades al
coneixement de 1’obra de Mir6 —o de
com treballava, o de quines eren les
seves preocupacions i inquictuds—, em
sembla que a la Fundacio6 han estat du-
es: la que vam presentar amb motiu del
centenari del seu naixement, el 1993, i
aquesta.

—Recordem quin era ’objectiu de
la del 1993.

—Vam intentar, i em sembla que
es va aconseguir, d’explicar de qui-
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na manera treballava. Aquell mite de
I’espontaneitat, de I’amabilitat de la
seva obra, i que feia les coses una mica
impremeditadament, quedava clar que
no era cert. Gracies a la col-leccio de
dibuixos preparatoris i a les anotacions
que Mir6 va desar de manera meticu-
losa tota la seva vida, i que va donar
a la fundacié —és la part fonamental
dels seus fons—, vam poder explicar en
aquella ocasio la relacio entre el procés
previ a la creacié i el moment final,
I’obra acabada.

—Anem a ’actual.

—Volem aportar una altra dada: fer
congixer un aspecte que potser no s’ha
treballat prou i és que per a ell era el
fonamental, essencial: els seus vincles
amb la terra. D’aqui ve la primera
sala, on unes determinades obres de
caracter figuratiu ens informen de com
era d’important per a Mir6 1’entorn en
qué pintava, treballava i vivia. Em re-
fereixo concretament a Mont-roig, on
va comencar a pintar La Masia, obra
que centra el conjunt d’obres d’aquesta
primera sala.

El mén rural, figuratiu, no és un
capitol a banda en la seva obra?

—No. El moén rural ja conté el ger-
men d’allo que sera tota la seva obra,
els temes que 1’interessen i a partir dels
quals anira depurant el seu llenguatge,
bo i derivant cap a aquest mon de sig-
nes que tots coneixem.

—I cap al compromis, primer amb
la terra, i després amb el pais. No?

—L’exposicié ens porta a descobrir
com pot reaccionar quan hi ha algun fet
que violenta o significa una agressi6 a
I’entorn fisic, tradicional i cultural, pel
que fa a la llengua, la cultura. Per aixo
es manifesta, bé durant la guerra civil,
bé durant la dictadura. Sense fer grans
manifestacions ni grans actes teatrals,
va deixant clara quina és la seva posi-
ci6 en el moment que hom li demana
un ajut per a donar suport al primer
diari en catala després de tants anys,
I’Avui, a 1I’Assemblea de Catalunya
o al Congrés Juridic Catala, fets que
no necessariament tenen relacié amb
el seu moén artistic, perd si amb el seu
moén personal i cultural, i per aixo li
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sembla natural de fer-hi costat. Aixo es
pot veure quan, per exemple, pinta el
triptic de L esperancga del condemnat a
mort, que Mir6 diu que va fer en el mo-
ment que van matar el jove anarquista
—com ell ’anomena— Salvador Puig
Antich. Esperanga que es trenca i es
veu en aquella forma gairebé circular,
inacabada. O amb el recull de cartells
realitzats durant la dictadura, que es
presenten en aquests moments en una
petita exposicid —petita quant a for-
mat—, molt il-lustradora dels valors que
Mir6 ajudava a impulsar, que completa
molt bé la nostra, la que es pot veure al
Museu d’Historia de Catalunya.

—Com valoreu la resposta de la
gent, en aquestes primeres setmanes,
arran de la crida de I’exposicio?

—NMolt bona. Hi ha hagut una molt
bona assisténcia de public. El primer
mes hi han passat més de 65.000 mil
visitants, exactament 68.688. Aix0 re-
presenta una mitjana de 2.248 persones
per dia. Es molta gent. Nosaltres no
pretenem entrar en cap ranquing de vi-
sitants, pero el ritme de visites il-lustra
I’interes de 1’exposicid.

—Per procedéncia, en teniu da-
des?

—Si. Més d’un 50% dels visitants
son francesos, seguits pel public catala
i italia.

—L’exposicié és exactament la
mateixa que es va poder veure a
Londres?

—Hi ha molt poques variants. Al-
gunes obres, per la seva fragilitat, pel
fet de ser paper, o bé s’han vist només
a Londres o bé només aqui. Nosaltres
estem molt contents d’exhibir un di-
buix en qué¢ hi ha una dona amb un
fons amb flames de 1’any 1937 que
correspon molt bé al moment de la
guerra civil. I també presentem alguna
obra de la nostra col-leccié que no s’ha

vist a Londres. Quan després 1’exposi-
ci6 es traslladi a Washington hi haura
alguns canvis: algunes de les obres que
son a Europa no hi viatjaran i, per una
altra banda, als Estats Units hi ha molt
bones col-leccions de Mird perque,
des del 1932, Pierre Matisse —fill del
pintor Henri Matisse—, que hi tenia
una galeria de molta anomenada, cada
any va exposar I’obra de Miré fins que
practicament va tancar-la, els anys 70.
Per tant, moltes obres de Mir6 es van
quedar als Estats Units, primer en col-
leccions privades, i després —gracies a
la llei americana de successions— als
museus.

—No vau fer un salt de la butaca
quan Woody Allen —que ja havia fil-
mat la Fundacié Joan Miré i el mu-
ral del pintor a ’aeroport quan va
rodar Vicky Cristina Barcelona— fa
dir a Hemingway, a Midnight in Pa-
ris, que prefereix Mir6 a Picasso?

—Ho vaig celebrar, perque Mir6 per
a mi és molt important i perqué¢ Woody
Allen és un director que admiro i sem-
pre he seguit. Pero no tinc res contra
Picasso, al contrari.

—Si tinguéssiu més pressupost, un
pressupost fabuldés, no seria millor,
com fan el Museu Picasso i tants al-
tres, de destinar tot I’edifici a Miro,
amb peces noves que poguéssiu ad-
quirir regularment?

—Potser trairiem la idea inicial de
Miré. Quan es parla d’aixd0 sempre
penso en un comentari que em va
fer una persona per la qual he sen-
tit el més gran respecte i admiracio:
Alexandre Cirici Pellicer, professor
meu a la Universitat de Barcelona i
que després vaig tornar a trobar quan
vaig entrar a treballar a la fundacio,
de la qual va ser membre del patronat
1 vice-president. Un dia, parlant sobre
la col-leccidé em va dir: “Tinguem en
compte que si Miré ha donat una col-
leccié tan important encara que vulgui
que hi hagi una sala dedicada a la gent
jove, també hem d’entendre que el que
no vol és que les seves obres estiguin
tancades al magatzem.” Potser els es-
tatuts, consensuats amb Mir6 mateix,
on es diu que la fundacié conservara,
exposara, estudiara, 1’obra de Mird
i fara exposicions d’artistes de tots
els temps, dit aixi, d’'una manera tan
amplia, poden donar a entendre que es
refereix a Mir6 i als altres artistes. Pero



La directora de la Miré és autora de diverses obres i estudis sobre el pintor i ha estat comissaria

d’un gran nombre d’exp

ens hem de situar en el moment que
Mird va tenir aquest gest de generosi-
tat, quan a Barcelona, deixant a banda
el Museu Picasso i les activitats del
Col-legi d’Arquitectes, no hi havia cap
més espai per a I’art contemporani. Ara
n’hi ha més 1 per aixo el que ens dife-
rencia dels altres és la part Mird. Pero
nosaltres intentem mantenir 1’equilibri
entre les activitats a I’entorn de Mir0,
des de les exposicions als estudis, i
les activitats relacionades amb 1’art
contemporani en general, tant aquells

dedicades a ell.

artistes més joves a qui es destina en
permanencia un espai, I’Espai 13, com
aquells altres temes o artistes que des
de la generacié de Mir6 fins a I’actua-
litat es van exhibint a les mostres tem-
porals. Per tant, en aquests moments
que a Barcelona hi ha tants centres
destinats a I’art contemporani em faria
molt feli¢ de disposar d’un pressupost
important que ens permetés d’anar co-
brint possibles buits i ampliar aspectes
no prou representats, pero sense deixar
de fer les exposicions temporals dels

altres artistes, perqué Mir6 no volia
que la fundacié fos només un Museu
Mir6. Ara: si que podem rebre obres en
diposit, i n’hem rebudes moltes.

—Ja hi ha prou col-laboracié amb
la Fundacié Pilar i Joan Miré de
Mallorca?

—No sé queé es pot considerar prou,
poc o massa. Son dues institucions
amb personalitats diferents. Mir6 va
crear la de Barcelona en vida i la va
dotar d’una col-lecci6 molt important.
El fet de tenir els dibuixos preparatoris
i els carnets d’apunts ens ajuda a sa-
ber com treballava. Pel que fa a la de
Mallorca, Mir6 va preveure que, quan
ell faltés, els llocs on havia treballat,
com ara el taller de gravat i el taller
construit per Josep Lluis Sert, es con-
vertissin en una fundacio, 1 aixo permet
de veure en quins ambients treballava,
durant molt anys, des de final dels 50.
D’entrada son dos contextos diferents
que jo crec que perfectament poden
ser complementaris. All0 que potser
ens pot unir és el fons documental. Per
aixo en diverses ocasions els he propo-
sat la possibilitat de fer un arxiu comu
on-line de tots dos fons.

—Al comencament, la vostra fun-
daci6 era un centre cultural obert
a tota mena d’actes. Calia pujar a
Montjuic per a assistir a conferén-
cies, presentacions, fins i tot atorga-
ments de premis, que no tenien cap
relacio6 amb Mird, ni tan sols amb
Part. Ara heu deixat de fer aquesta
funcié.

—Fem aquesta tasca cultural de
manera diferent. Al comengament, a
Barcelona no hi havia tants espais com
la Fundacié Mir6, amb les possibilitats
de les nostres instal-lacions i serveis, i
per aixo personalitats politiques i cul-
turals de relleu van fer-hi conferéncies
que encara ara es recorden. Tant si les
féiem a les vuit del vespre com a les
deu, el public no cabia a I’auditori. I
ara que hi ha tantes ofertes, a la ciutat
de Barcelona, a I’hora de fer conferén-
cies és dificil de fer venir la gent. En
canvi, tenen molta acceptacio els cicles
de postgrau i els seminaris. D’activitats
no n’hem deixat de fer mai, com ara
els tallers per a escoles i families. Les
coses s’han d’anar adequant al moment
que es viu.

Lluis Bonada
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