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“Faig servir el pis interior com a metafora
d’'un mon macrocosmic i microcosmic”

orja Bagunya (Barcelona,

1982), autor del recull

Defensa propia, premi

Mercé Rodoreda del
2007, publica a Empdries un al-
tre recull de narracions, Plantes
d’interior.

—EI lector ha de pensar que la
paraula interior del titol té relacio
amb el fet que tots els contes inte-
rioritzen els personatges?

—El titol ve de la idea inicial del
llibre, una nota que vaig escriure
quan tenia 16 o 17 anys i que deia:
“Titular alguna cosa ‘Barcelona’ i
que passi tot en interiors.” La idea
d’interior, la metafora del pis inte-
rior, la llegia a tres nivells. Primer,
com alld que és, I'escenari de totes
les histories, tret d’una. |, a partir
d’aqui, tot alld que hi passi ha de
poder-se llegir en dues dimensions,
una de macrocdsmica, és a dir, la
de I'exterior, la social, i una altra
de microcosmica, que com molt bé
dieu fa referéncia a l'interior dels
personatges i a una dimensié de
la literatura.

—A quina?

—Pretenia treballar la metafora interior com un espai d’encaix
entre la dimensj6 metaliteraria i I'exterior, com des de la imatge
del pis interior podia escriure histories que podien ser llegides
metaliterariament i socialment alhora. Ho dic perqué normal-
ment sén coses oposades.

—Els personatges reflexionen i reflexionen. Sovint es con-
tradiuen. Es I'is de I'expressi6 desenfrenada per a conéixer la
persona i una critica contra la xerrameca?

—Si. Molts d’aquests personatges comencen des d’un Us in-
genu, instrumental, del llenguatge, perd els passa aix0 que dieu,
que el llenguatge els construeix i els allunya d’alld que volen dir.
Per tant, com més parlen més senten la necessitat de continuar
parlant per a corregir els errors implicits del llenguatge, o per a
fer algun matis. Com més parlem més ens traim. Es la tensi6
entre neurosi i confiangca en el llenguatge.

—Fins i tot podeu arribar a construir dues versions de la
mateixa situacié segons com s’expressa el personatge.

—Exacte. Aqui hi ha una questié que em sembla molt impor-
tant, que és com escriu el segle XXI fent-se carrec del segle XX.
Podem eludir el segle XX i tornar a una escriptura vuitcentista,
actualitzada, amb aquesta confianga epistemologica que el
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Borja Bagunya publica a I’Editorial Emptiries el recull de
narracions Plantes d’interior.

llenguatge ens permet de conéixer el
mon i no preocupar-nos més. O po-
dem fer-nos carrec de qué ha passat
al segle XX i, partint d’aquesta des-
confianga epistemolodgica, entendre
que és el llenguatge que construeix
el mon. Es a dir, que parlar del mén
és crear-lo. Les diverses versions po-
sen en evidéncia que I'Unica certesa
que tenim com a lectors de ficcié és
el moviment de les paraules. Creem
la il-lusi6 que aquestes paraules es
refereixen a un moén, perod en realitat
el funden. | la metaliteratura apareix
perqué ens fem carrec que tot és
escrit per algu.

—No n’abuseu pas, de la metali-
teratura, no es fa gaire evident.

—No tota metaliteratura ha de
recorrer a I’omnisciéncia dolorosa i
incomoda del narrador que recorda
tothora que aixd és escrit per algd,
com feia la dels 60 i els 70. Perd
tampoc no es pot ser ingenu i per
aix0 he buscat la manera d’inclou-
re la consciéncia de la dimensio

problematica del llenguatge, com
és la coexisténcia de diverses
versions.

—També feu servir el recurs de matisar I’expressio, la digres-
si6, amb recursos com el paréntesi, és a dir, I'incis.

—Aix0 té a veure amb un aspecte que m’interessa molt, el de
convertir la lectura del text en una experiéncia que participi del
sentit del conte. Que el conte no proposi al lector una actitud
contemplativa i al final se’n pregunti el sentit, siné que la propia
experiencia de lectura, si és confusa, accelerada o producte
una mica d’aquelles digressions i matisos, sigui un element
constructiu de la historia. El text apareix com a problema, com a
matéria de la historia, no com a vehicle de designaci6 d’alguna
cosa que és mes enlla d’ell.

—Alguna vegada demaneu al lector que us segueixi a les
palpentes. Sou conscient del risc que aixdo comporta?

—Si, el risc m’interessa perqué escriure és una feina apassio-
nant que inclou la possibilitat de fracassar. Adorno deia que per-
que hi hagi coneixement en literatura hi ha d’haver un moment
de no-comprensid, de resisténcia a la comprensié. Per qué?
Perqué només aixi podem aprendre de veritat alguna cosa nova.
Aix0 pot sonar a excuses de mal pagador, o el valor d’assumir
un risc estétic narratiu.

Lluis Bonada



