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El circ de les il-lusions
fellinianes

Federico Fellini, el mes de marc del

1955, e de les seves actituds més

represel les.La imatge pertany a una

col-lecci adayl forma part destacada
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L’exposicio “Federico Fellini. El circ de les
il-lusions”, oberta a CaixaForum Barcelona, posa
un émfasi especial en les obsessions de Fellini, les
imatges que el van inspirar, les que va somiar i les

que va construir.

n el cinquant¢ aniversari de La
dolce vita, ’Obra Social de “la
Caixa” revela els mecanismes de
creacié del mite fellinia a partir
de més de 400 peces. L’exposici6 “Fe-
derico Fellini. El circ de les il-lusions”,
per Sam Stourdzé, es pot veure a Cai-
xaForum Barcelona (av. del Marques
de Comillas, 6-8) fins el 13 de juny.
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L’exposicié ha estat organitzada i
produida per I’Obra Social “la Caixa”
i NBC Photographie, amb la col-
laboracié de la Fondation Fellini pour
le Cinéma (Sion), la Fondazione Fe-
derico Fellini (Rimini) i la Cineteca
di Bologna.

S’hi posa un émfasi especial en les
obsessions de Fellini, les imatges que

el van inspirar, les que va somniar
i les que va construir. Aix{, s’atura
en aspectes inherents al mon fellinia
com ara la dona en tot el seu polimor-
fisme, I’ambigiiitat del seu sentiment
religids, la psicoanalisi i els somnis,
o la seva relaci6 amb els mitjans de
comunicacio.

La mostra aplega una iconogra-
fia diversa, amb més de 400 peces,
entre fotografies, dibuixos, revistes,
comics, cartells, entrevistes i extractes
de films, alguns dels quals son inedits
fins ara.

Tot plegat, amb el doble objectiu de
posar en relleu els mecanismes de la
creacié felliniana i explicar tot el seu
cinema a partir d’'una nova mirada
que abordi d’una manera més amplia
el segle XX, el segle del cinema, de la
premsa, de la televisid i de la publici-
tat: la fabrica de les imatges.

“Federico Fellini. El circ de les
il-lusions” se centra en les imatges,
gracies a les quals els espectadors des-
cobriran 1’univers fellinia. La mostra,
doncs, constitueix un laboratori visual
en que s’afavoreix el dialeg entre les
imatges fixes i les animades.

Considerat un dels artifexs de la
modernitat cinematografica, Federico
Fellini (Rfmini, 1920 — Roma, 1993)
altera a la seva obra les regles de la
narracid, desconstrueix el relat i re-
concep el cinema amb una llibertat
absoluta. La seva filmografia consti-
tueix un mén particular, privat i per-
sonal, d’imatges liriques i poctiques, i
s’erigeix en una defensa valenta de la
imaginacié com a categoria cognosci-
tiva i comprensiva valida.

L’exposicié s’articula al voltant de
quatre grans ambits que presenten
P’artista a través de les seves diverses
obsessions 1 les fonts d’inspiracié
com a primera materia del seu procés
creatiu.

No és una mostra estrictament cro-
noldgica ni filmografica, i s’ha optat
per abordar-hi d’una manera amplia
els temes propis del segle XX —el
segle del cinema i de les imatges— des
d’una optica felliniana.

La cultura popular. En aquest pri-
mer ambit s’analitzen les obsessions
de Fellini i la manera com les va re-
flectir en els seus films: des del mén
del comic fins al circ, passant per la
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seva visi6 de la religid, el poder i els
mitjans de comunicacié. El cineasta
s’inspirava en allo que I’envoltava i en
I’ampli repertori dels seus records, tant
si eren reals com si eren inventats.

Quan va arribar a Roma, es va gua-
nyar la vida com a caricaturista treba-
Ilant per a diversos diaris satirics, com
ara 420, Marc’Aurelio o Il Travaso.
Fellini va traslladar al paper un mén
amb un cert aire d’espectacle circen-
se, poblat de rostres estranys i dones
de formes generoses. Paral-lelament
va iniciar la carrera com a guionista, i
poc després com a director. I, tot amb
tot, mai no va deixar definitivament de
dibuixar. Fellini va fer servir el dibuix
per il'lustrar als seus col-laboradors
les situacions que volia portar a la
pantalla o, a partir dels anys 60, per
donar forma als seus somnis. Al llarg
de tota la vida Fellini es va mostrar
fascinat per les tires comiques.

Creat I’any 1934 per Lee Falk, el
personatge de Mandrake, mag de vari-
etats, encarna un dels temes fellinians
més recurrents: 1’espectacle popular.
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El cineasta va provar més d’una
vegada d’adaptar cinematografica-
ment les aventures de Mandrake,
perd sense exit. Finalment va poder
dur a terme el projecte, encara que
va ser a través de la premsa. Com a
convidat especial del nimero de Vo-
gue del desembre del 1972, va crear
una fotonovel-la en la qual Marcello
Mastroianni interpretava el paper de
Mandrake.

Quan li demanaven sobre el seu
proxim film, Fellini responia: Mas-
torna. Perd mai no va arribar a filmar
la historia d’aquest home que va des-
cobrir el més enlla. Se’n van arribar
a rodar les primeres escenes, pero
Fellini va caure greument malalt i el
rodatge es va haver de suspendre.

Finalment, Mastorna va veure la
llum en forma de comic I’any 1992,
en un projecte signat a mitges amb
Milo Manara. Un altre atribut de la
cultura popular present a la filmogra-
fia de Fellini son les desfilades, que
es mostren en totes les formes: des
de la desfilada feixista fins a la de

El director durant el rodatge de La trampa
955). Col-leccio de Christoph Schifferli.

les prostitutes o els clowns. “Naixem
amb tres imatges: el rei, el duce i el
papa”, va declarar. Als seus films
podem veure la ridicula arrogancia
d’unes parades feixistes que traves-
sen I’escena a pas lleuger, com també
una barreja de fascinacio i sarcasme
pel que fa a I’Església.

De la mateixa manera, els films de
Fellini també contenen multiples re-
feréncies a aspectes de la cultura po-
pular, com ara el menjar o la musica.
“Aqui tot es relaciona amb la panxa
i tot la fa créixer. [...] Un espectacle
per a devorar amb la mirada, pero
també 1’amenaca de tot un seguit
de mirades, boques, rostres i cossos
desbordants avids d’engolir.”

Als anys 60, el rock va envair la
ciutat de Roma i es va convertir en
un veritable fenomen popular. A 1’es-
cena de la vetllada a les termes de
Caracal-la de La dolce vita (1960),
Anita Ekberg demana un rock i, vint
anys després, a La citta delle donne
(1980), Fellini es fa resso d’un nou
geénere musical que propaga la seva
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Marcello Mastroianni i Anita Ekberg, La dolce vita, 1960. Col-leccié de Christoph Schifferli, Zuric.

violéncia entre els joves: el rock dur.
A Ginger i Fred (1986) crea falsos
concerts de rock dur que insereix en
una pantalla de televisié tot alter-
nant-los amb anuncis falsos.

La mitologia felliniana passa tam-
bé per I’espectacle de la il-lusié. El
circ i ’espectacle de varietats sén
presents al llarg de tota la seva obra,
des de Llums de varietats (1950)
fins a I clowns (1970). “Aquest tipus
d’espectacle basat en I’encis i la
sorpresa, la fantasia, la bufonada, la
faula i I’absencia de significat intel-
lectual és precisament 1’espectacle
que fa per a mi.”

El mon grotesc. Pels seus films, hi
desfilen criatures estranyes, hereves
de la tradicid artistica dels grotescos,
com també els personatges sortits de
la Commedia dell’Arte, i tots plegats
configuren el moén segons Fellini, a
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cavall entre el carnaval i la cort dels
miracles.

Abans de cada rodatge, es mante-
nia fidel al seu meétode: “Poso un pe-
tit anunci als diaris amb més o menys
el text segiient: ‘Federico Fellini re-
bra totes les persones que el vulguin
veure.” Hi acudeixen tots els bojos de
Roma, i darrere seu la policia.”

Fellini és contemporani de 1’expan-
sié de la imatge mediatica. Per aquest
motiu, una altra de les constants en
la filmografia de Fellini és I’aparicid
i us dels mitjans de comunicaci6:
la premsa, la televisid, la publicitat,
etc.

Els anys 50, Roma va comencar
a ser coneguda com el Hollywood
del Tiber. A la nit, els fotografs es
plantaven davant els bars i les sales
de festes a esperar la sortida d’alguna
artista amb la seva nova conquesta
agafada del brag. Aixi va néixer la

premsa del cor i aquesta nova pro-
fessié que 1’alimenta. I va ser Fellini
qui va donar nom a aquests lladres
d’imatges, que va anomenar papa-
razzi, pel nom del fotdgraf Paparazzo
a La dolce vita.

Un any després de I’escandol de La
dolce vita, Fellini va proposar a Anita
Ekberg un estrany paper en un nou
film, Les temptacions del doctor Anto-
nio (1962). Hi veiem I’actriu ajaguda
en una tanca publicitaria gegantina,
amb un escot molt generds, com a re-
clam per consumir llet. Fellini torna a
explotar el tema de la moral i els bons
costums, contra els quals atempten les
imatges del mén modern. Fellini també
parodia la publicitat. A Ginger i Fred
(1986) crea falsos anuncis televisius i
cartells extravagants i els insereix en el
film, una diatriba contra aquesta tele-
visio privada que ofereix un espectacle
mediocre al public.
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Fellini en accio. En aquest ambit
de I’exposicié es mostren els pro-
cessos per donar forma a I’univers
fellinia juntament amb els seus col-
laboradors. La figura de Nino Rota
és indissociable de 1’obra de Fellini.
Rota va compondre la misica del
conjunt dels seus films, des de Lo
sceicco bianco (1952) fins a Assaig
d’orquestra (1979).

Fellini va descriure aixi aquesta
col-laboracié: “El treball amb Rota
es fa exactament igual que per a ela-
borar els guions. Jo em situo a prop
del piano davant el qual s’asseu Nino
ili dic exactament alld que vull. [...]
Ell sap que la musica d’un film és
un element accessori, secundari, que
només ocupa el lloc principal en pocs
moments.”

Quan rodava una escena, Fellini
volia obtenir dels actors una actitud,
una emocié. En aquesta etapa de la
construccié del film, la paraula li
interessava molt poc. Preferia que els
actors expliquessin, en lloc de recitar
el text: “Compta fins a sis, a poc a
poc i amb amargor; després continua
fins a vint-i-nou, pero afegint-hi un
matis de menyspreu.” Introduia els
dialegs en el film després del rodatge
i feia castings de veu per triar les
que millor s’adaptaven als seus per-
sonatges.

La ciutat de les dones. A I'obra
de Fellini se succeeixen les obses-
sions femenines. Formen una gran
familia en la qual el cineasta se sent a
gust. La nimfomania de la Saraghina
de 8 72 (1963) recorda la de la Volpi-
na d’Amarcord (1973), i els enormes
pits de ’estanquera d’Amarcord, els
de la pagesa de La citta delle donne
(1980).

Els anys 50, la pin-up encarna al
mateix temps ’evolucié de la moral
i I’expansié d’una certa premsa mas-
culina. Gracies al mén modern i a la
nova relacié que aquest mén establia
amb les imatges, n’hi havia prou amb
una bellesa generosa per a aconseguir
la celebritat...

Model de portada, Anita Ekberg
va ser una d’aquestes belleses es-
culturals. Fellini la va triar per a La
dolce vita que ella representava: “Té
una bellesa sobrehumana. Quan la
vaig veure per primera vegada en

una revista americana, em vaig dir:
‘Déu meu, no deixis que la conegui
mai!’”

Quan preparava el film Les nits de
la Cabiria (1957), en el qual Giu-
lietta Masina va interpretar el paper
d’una prostituta, Fellini ja s’havia
documentat. El seu amic Beno Gra-
ziani recorda que totes les prostitutes
reconeixien Fellini i el cridaven pel
seu nom de fonts. Per a Fellini, la
prostituta és el contrapunt essencial
de la mare italiana: “No es pot conce-
bre 1’una sense I’altra. De la mateixa
manera que la nostra mare ens ha
alimentat i ens ha vestit, la puta ens
ha iniciat en la vida sexual.”

Els homes. Parlar de la relacié de
Fellini amb les dones significa també
preguntar-se pel lloc que hi ocupen els
homes. En aquest sentit, la seva rela-
cié amb el personatge de Casanova
és forca significativa. D’una banda,
afirma que 1’odia —‘el mascle italia en
la seva versi6 més penosa, un covard,
un feixista. Perque, en realitat, que
és el feixisme, sind una adolescéncia
tardana?”’—, perd en algun punt s’iden-
tifica amb el gran seductor: “No en el
sentit de I’amant de les dones, sind en
el sentit de I’home que no pot estimar
les dones perque estima una idea fan-
tastica de les dones.”

Sovint s’ha dit que Marcello Mas-
troianni era 1’alter ego cineasta a la
pantalla. L’origen d’aquesta inter-
pretacidé podria ser el paper que Ma-
stroianni va interpretar a § /2 (1963),
el d’un director sense inspiracio.

En canvi, Mastroianni, que va tre-
ballar a sis films de Fellini, va inter-
pretar-lo a Block-notes di un regista
(1969) i Intervista (1987). El cineas-
ta va declarar, categoricament: “No
és cert que Marcello sigui jo, el meu
doble cinematografic. Intento que se
m’assembli perque €s la meva mane-
ra més directa de veure el personatge
i la historia; €s una feina molt deli-
cada, possible només gracies a una
profunda amistat i a un desig exage-
rat d’exhibicid.”

La invencio biografica. L’iltim
ambit de I’exposicié recorre els re-
cords infantils i els somnis que sur-
ten constantment als seus films. 8 %
(1963) explica la historia d’un direc-
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Federico Fellini, El llibre dels somnis. Somni
del 8 de maig del 1982. Fondazione Federico
Fellini, Rimini.

tor en crisi d’inspiracid, una mena de
replica de Fellini a la pantalla.

Aquest film significa un tomb en
I’obra del cineasta. A partir d’aquell
moment, ell mateix es va convertir
en un dels seus temes recurrents i
va participar en 1’escenificacié de
la propia imatge, com mostren els
cartells de promocié del film i, sense
anar gaire lluny, el titol: aquest 8§ %
senzillament es refereix al vuiteé film
i mig de Fellini. Llums de varietats
(1950), que va codirigir amb Alberto
Lattuada, compta la meitat, com tam-
bé els dos migmetratges Un’agenzia
matrimoniale (1953) i Les temptaci-
ons del doctor Antonio (1962).

Entre els anys 1960 i 1990, Felli-
ni va omplir de dibuixos dos grans
llibres habitualment destinats a la
comptabilitat de produccié. La rique-
sa dels colors i la utilitzacié espora-
dica del guaix confirmen que Fellini
es va consagrar a llargues sessions de
dibuix. El cineasta va abocar al paper
les seves obsessions, temors i angoi-
xes al llarg de trenta anys, perd no
sempre amb la mateixa regularitat.

El Llibre dels somnis també és un
repertori de formes, motius i his-
tories, un exercici d’estil al qual el
cineasta es va dedicar, a la manera
d’un music amb les seves escales,
per mantenir i alimentar el seu ima-
ginari.

Feliu Vila
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