EL TEMPS

Rodatge del documental La bomba del Liceu, de Carles Balagué (2010).

El documental fa taquilla

El documental viu un periode de visibilitat
creixent de dia en dia. El festival internacional de
documental Docs Barcelona ha tancat les portes
amb un augment d’espectadors. Assistim a un

auténtic retorn al realisme.

xperiéncies com En construccio
o Bowling for Columbine van
portar milers de persones a les
sales. El documental abandona-
va els circuits alternatius i adquiria
una preséncia més gran en el pano-
rama audio-visual del pais. Actual-

ment, els Paisos Catalans mostren
una continuitat en la tendéncia co-
mengada pels documentals de creacid
estrangera. Aquesta vegada, amb un
refor¢ extraordinari de les producci-
ons propies. Entre moltes més, amb
les estrenes recents de La bomba del

Cultura

Liceu, de Carles Balaguer, o Moris-
cos, els valencians oblidats, de Sergi
Tarin.

El documentalista xilé Patricio
Guzman il-lustra amb una bonica
metafora grafica la importancia sim-
bolica que té el documental per a la
societat: “Un pais sense documental
és com una familia sense album de
fotografies.”

Tot amb tot, la definicid de docu-
mental €s personal, fins i tot per als
professionals del sector. Per exem-
ple, Joan Gonzalez, director del fes-
tival internacional de documentals
Docs Barcelona i cap de la produc-
tora Paral-lel 40, el considera una
“interpretacio creativa de la realitat
feta des del criteri del creador, tant si
¢és des del punt de vista d’una camera
domeéstica com si es tracta una super-
produccio”.
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Joan Gonzalez, director de Docs Barcelona, i
Sebastian Marroquin, fill del traficant Pablo Es-
cobar, presentant Pecados de mi padre.

Molts dels creadors consideren el
documental com un format amb mol-
tes possibilitats d’expressid creativa,
que permet d’encarar des de punts
de vista infinits la complexitat de la
realitat 1 la condicié humana, i dels
fets que se’n deriven. Per a Ventura
Durall, cap del departament de docu-
mental de I’escola de cinema ESCAC
i director cinematografic, en la crea-
ci6 del documental “cal no posar-se
per sobre de la realitat; transmetre
allo que tu has vist o viscut, sense si-
tuar-se més amunt”, per evitar que la
subjectivtat acabi deformant el relat.
Durall també destaca un altre dels
elements basics d’aquest génere: el
valor com a element de preservacio
de la memoria col-lectiva, pel fet de
fixar el testimoni d’una época. Aixi
mateix, tamb¢ defensa el génere com
una eina de debat social.

L'origen de tot plegat i el ‘bush-
kasi’. “Qui pot demanar una compe-
ticié de bushkasi si no sap que €s?”
Joan Gonzalez es mostra categoric
amb aquesta referéncia al joc pakis-
tanés. “Si tu no saps que pots veure
documentals no n’aniras a veure.”
Aquest és el punt de partida dels
esforcos de la gent que ha fet revis-
colar el genere als Paisos Catalans.
Sales cinematografiques, productors,
directors, la televisio 1 I’adminis-
tracid publica fa temps que van co-
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mengar a arriscar-se per a afavorir la
creacid d’una tradicio propia. “Cons-
truirem la nostra industria artesana
i farem que la roda ja no s’aturi”,
afirma Gonzalez. El creixement de la
producci6 la trobem, doncs, als inicis
del 2003. “Quan Docs Barcelona va
comengar gairebé ens trobavem a un
0% de produccid”, diu Gonzalez. Ara
Catalunya és un del dos paisos amb
més preséncia a 1’espai de promocid
anomenat Pitching Forum, una tro-
bada de professionals internacionals
i creadors en qué aquests darrers
poden exposar les seves propostes
per a obtenir finangament, promocid
o fins i tot contractes de coproduccio.
Durant els darrers temps, producci-
ons principatines i valencianes han
arribat a ser nominades als Oscar, 1
també a més festivals internacionals
de prestigi. “Hem creat marca. El
nostre documental comenga a rela-
cionar-se amb la qualitat arreu del
mon”, explica Gonzalez.

Els responsables d’aquest éxit son,
en part, els autors, algunes televisi-
ons publiques —especialment, TVC
i algunes televisions locals. La te-
levisio publica catalana exerceix de
capdavantera en la difusi6 d’aquest
format, amb programes emblematics
com ara 30 minuts 1 60 minuts, entre
més, o el més nou Sense ficcio, situat
a la programaci6 del primer canal.

Les universitats també han tingut
un paper clau en ’impuls del docu-
mental de nous formats, ampliament
reconegut. Masters en creacid, com
ara el de documental de creacié de
la Pompeu Fabra, que va comengar
I’any 1998, han obert portes a nous
formats 1 estils de creacio amb la
producci6 de titols com ara Monos
como Becky, de Joaquim Jorda (pri-
mera edicid), Buenaventura Durruti,
anarquista, de Jean-Louis Comolli, o
Cravan vs Cravan, d’Isaki Lacuesta.
Tots ells han estat guardonats amb
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Artur Hernandez, director del festival de cine-
ma en catala Inquiet, que es fa a Picassent
(Horta) i dedica un premi als documentals.

premis de reconeixement i preséncia
diversos als grans festivals cinema-
tografics, com ara el de Sitges, el de
Sant Sebastia o els premis Ciutat de
Barcelona.

La Universitat Autonoma de
Barcelona convoca també anualment
—des de fa deu anys— el master de te-
oria i practica del documental creatiu,
curs que s’ha convertit en un labora-
tori d’experimentacid i transformaci6
de la realitat, amb noves técniques
que fusionen ficcid i realitat. La
influéncia d’aquest curs es pot obser-
var en diversos forums internacionals
del sector, i es fa present en obres
guardonades, com ara Video sombra
(2000), de Pachi Bustos, premi de
TV3 a la millor produccié.

Igualment, les universitats valen-
cianes han mostrat clarament la vo-
luntat d’entrar en aquest ambit, mit-
jancant els tallers d’audio-visuals. La
Universitat d’Alcant ha produit Cas-
tigats, de Luis Garcia Verdu i Vicente
Pascual. Es un testimoni colpidor de
set victimes de la repressio franquista
que relaten les experiéncies perso-
nals per mitja dels records. D’una
altra banda, el 12 de febrer s’estrena
Tras la huella de Darwin, dins la ce-
lebracio del 201¢ aniversari del nai-
xement de Darwin, una produccié del
Taller d’ Audiovisuals i de la Catedra
de Divulgacié de la Ciéncia.

Un altre fet destacat en aquest exit



¢és el paper d’algunes administracions
publiques del pais, com ara la Ge-
neralitat de Catalunya, per mitja de
I’impuls de convenis de col-laboracid
amb productores independents. No-
més durant I’any passat, a Catalunya
es van produir 47 documentals per
a televisio, 27 llarg-metratges i 11
produccions anomenades de noves
plataformes.

El director i productor de docu-
mentals Ventura Durall es mostra
optimista: “Passen moltes coses dar-
rere. Ara tothom, amb una camera,
pot fer un producte, amb promocions
i pressupostos petits.”

Aixi i tot, Joan Gonzalez, director
de Paral-lel 40, alerta que no hi ha
prou dades, cosa que priva d’ana-
litzar la situacié en condicions. Les
poques dades de qué es disposa,
pero, indiquen una clara tendéncia a
I’augment.

Un génere més normalitzat.
Comparat amb el cinema convenci-
onal, el génere del documental apor-
ta normalitat lingiiistica a 1’escena
cinematografica del pais. El festi-
val de cinema en catala Inquiet, de
Picassent (Horta), destina un dels
premis a aquest génere. A la darrera
edicio, el 2009, el periodista Sergi
Tarin va guanyar el premi al millor
llarg-metratge documental amb Mo-
riscos, els valencians oblidats.

També hi ha una altra iniciativa,
anomenada “El documental del mes”
que, segons els seus impulsors, apor-
ta igualtat d’oportunitats a 1’oferta
en catala. La idea, impulsada per
Paral-lel 40, consisteix a exposar el
mateix documental el primer dijous
de cada mes, a diverses sales de I’es-
tat espanyol, on es presenta el film en
versié original —als Paisos Catalans,
subtitulada en catala. Enguany, “El
documental del mes” té preséncia a
més d’una quarantena de sales d’ar-
reu del territori.

“Un passat i un futur”. La tradicio
d’aquesta disciplina al nostre territori
ve de lluny. Fou Fructudés Gelabert
el primer d’interessar-se per rodar
documentals a la ciutat de Barcelona,
i el seguiren els germans Bafios. Ge-
labert va quedar fascinat amb la pre-
sentacid del Kinestoskop d’Edison a
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Les 2 vides d’Andrés Rabadan és el primer film dirigit per Ventura Durall. Es un documental sobre

I’anomenat i de la ball

la ciutat i va decidir de construir, amb
I’ajuda del fotograf Santiago Biosca,
una réplica de 1’aparell amb la qual
va enregistrar la cinta que mostra,
encara avui, la sortida dels fidels de
I’església parroquial de Santa Maria
de Sants. Només un any després, el
1898, la productora Pathe comprava
—amb la intencié d’exhibir-la a tot
el moén— la Visita de Doiia Cristina
v Don Alfonso XIII a Barcelona, que
mostrava la rebuda del monarca a la
ciutat. Barcelona esdevenia aixi, fins
els anys 20, una de les principals
poténcies cinematografiques d’Eu-
ropa, on van néixer una desena de
productores.

Tanmateix, la tendéncia no va du-
rar gaire, i la industria entra en
letargia fins els anys de la Segona
Republica quan, juntament amb la
creaci6 de I’anomenat Comissariat
de Propaganda, nasqué la productora
Laya Films dirigida per Joan Casta-
nyer. Laya Films produi durant tot els
conflicte Espanya al dia, un seguit de
documentals enregistrats al front que
es destinaven al public del pais i es
projectaven abans de I’emissié d’un
llarg-metratge a les sales de cinema.
La productora també va actuar com a

ta, que vol suscitar debat.

distribuidora a la Uni6 Soviética i va
enregistrar més de cent documentals
durant la seva trajectoria.

El fet cinematografic es pren per
primera vegada com una qliestid po-
litica i adopta un caire social. En im-
posar-se la dictadura, la cinematogra-
fia es mor, 1 no fou fins a la transicid
que reviscola, amb la produccié de
documentals de factura més creativa,
com ara Ocaria, retrat intermitent, de
Ventura Pons, o Numax presenta, de
Joaquim Jorda, peces que obren la
porta a les creacions que es mouen
entre el documental i la ficcio, ambit
que ara encapcalen les universitats
catalanes.

Segons Joan Gonzalez, el futur
del documental sera de normalitat,
després d’haver estat marginat durant
temps. Un espai on es pugui produir
en concurréncia amb més paisos i on
el public respongui amb exigeéncia de
qualitat.

“Sempre hem de ser critics —diu
Ventura Durall-: encara falten xar-
xes de cinemes publiques que es
decantin a favor del documental in-
tegrament.”

Marta Rubirola
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