Cultura

A I'esquerra, estudi per a dona asseguda de I’album niimero 7 de Les Mademoiselles d’Avignon, de Picasso. Al costat, I’escultura de Juli Gonzalez

Femme au miroir.

0 és un xoc sind una relacié
tan feuctifera que, de fet, se-
gons que raona Tomas Llorens
(qui fou el primer director de
I’IVAM, director del Reina Sofia de
Madrid i, durant catorze anys, conset-
vador en cap de la col-leccié Thyssen-
Bornemisza), va donar lloc a la que es
pot considerar “la revolucié escultori-
ca més important del segle XX
Llorens parla de 1’escultura en ferro i
se li encenen els ulls. Perque, associa-
da a la pintura abstracta, va qiiestionar
les bases del llenguatge escultoric amb
la introduccié de I’espai buit “com a
interlocutor privilegiat de la forma™
el ferro garantia 1’estabilitat de 1’obra
amb una massa minima i exhibia, a
més, com una altra part del llenguatge
escultoric, les traces de la forja i la
soldadura (en un procés paral-lel, re-
corda tamb¢ Llorens, “al que convertia
els accidents materials del treball del
pintor en elements expressius del seu
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Picasso I Juli Gonzalez,
una amistat de ferro

L'exposicio és a I'lVAM, a Valéncia, fins el dia 6
d’abril. Acompanyats de Tomas Llorens, que I'ha
dirigida, ens endinsem en la fructifera relacio
entre dos artistes clau del segle XX. Es “Juli
Gonzalez versus Pablo Picasso”.

llenguatge™). T aquest canvi radical va
arribar precisament gracies al geni de
Juli Gonzalez. Amb la col-laboracio i
I’impuls fonamental de Pablo Picasso.

Dos amics de Barcelona. Per tal
de resoldre la polémica que encara
cova desacords entre els estudiosos
de 'un artista i de Daltre. i amb
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I’objectiu de determinar quin paper
va tenir cadascun en aquella revolu-
cid, Llorens recorda la importancia
d’una relacié que no va néixer pas
durant els quatre anys (1928-1932)
de col-laboracié en el treball amb
el ferro que han donat peu a la po-
Iémica: és una revolucié picassiana
amb un toc de Gonzalez com a mer
executor material? Per comprendre
I’abast dels lligams entre tots dos
artistes i provar d’aclarir polémiques,
i perque “oblidar alld que van tenir
en comu tots dos artistes ha motivat
malentesos en la interpretacié de la
relacié de col-laboraci6 més tarda-
na”, Tomas Llorens destaca, d’en-
trada, que 1’amistat va néixer molt
abans d’aquesta trobada amb el ferro
que ens va trasbalsar els fonaments
escultorics: a final del XIX van co-
incidir a la Barcelona modernista; al
llarg del temps, amb intermiténcies
i intensitats, van travar una relacid
que les circumstancies més dures van
demostrar del tot solida.

Es des d’aquesta perspectiva que
s’entén la imatge colpidora: el 1942,
Juli Gonzalez es va morir molt a prop
del Paris ocupat per les tropes hitleri-
anes; van ser pocs els amics que van
gosar acostar-se al cementiri per al
darrer comiat, pero alla, al costat de
Marie Thér¢se Roux, la vidua, rebent
amb ella el condol dels veins, hi ha-
via, serios i trist, Pablo Picasso.

I, de fet, ja havia estat Picasso
mateix, amb fama i posicié conso-
lidades i en una situacié no pas tan
dificil com la de I’amic, qui havia
trobat la manera d’ajudar el gendre
de Gonzalez (pintor i membre del
partit comunista alemany que havia
lluitat contra la invasidé nazi al costat
de I’exércit frances) a fugir a Algeria
i evitar una mort segura a mans de
les tropes alemanyes. La relaci6 entre
Juli Gonzalez i Pablo Picasso es pot
qualificar, per tant, de molt proxima.
“I aix0, en el cas de Picasso, com
és sabut, no cra cosa facil”, destaca
Tomas Llorens.

La proximitat venia de temps en-
rere: es van congixer a Els Quatre
Gats (tal com testimonia el pintor
i escultor Joaquim Torres-Garcia,
amic de tots dos) els darrers anys
del segle XIX i van freqiientar els
mateixos locals i els mateixos ambi-
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ents de I’anomenada segona genera-
ci6 modernista (amb Torres-Garcia i
amb Gargallo i Casanovas i Nonell
i etcetera), que havia canviat 1’an-
terior entusiasme pel progrés per un
deix pessimista que també s’amarava
dels “efectes socials negatius de la
industrialitzacié”, recorda Llorens.
I tots dos viatjaren a Paris i hi tro-
baren els impulsos més agitats de
Toulouse-Lautrec, de Rodin, Puvis
de Chavannes i, sobretot, de Gau-
guin i de Cézanne. Sota I'impacte
dels artistes francesos, eclaboraren
una mena d’obres tematicament i es-
tilisticament forga similars: vet aqui
les maternitats de Juli Gonzalez o les
pintures del periode blau de Picasso
(que s’entenen molt millor, recorda
I’especialista, “tenint en compte les
preocupacions dels artistes catalans

Hi va passar un estiu. Alla va treba-
llar, recorda Llorens, “en els estudis
precursors de la gran ruptura que va
arribar ¢l 1907 amb les Demoiselles
d’Avignon”, la famosa recreaci6 de
les prostitutes del carrer d’Avinyd
de Barcelona que va obrir pas al cu-
bisme (“el moviment d’avantguarda
més influent del segle XX) i va se-
parar durant anys el seu cami creatiu
del de Juli Gonzalez (precisament
el quadern picassid que s’exposa a
I'IVAM conté els estudis per a les
famoses Demoiselles).

També personalment es van allu-
nyar, els dos amics, durant una deca-
da llarga. Pero, finalment, van tornar
a convergir. I de la nova trobada
en va sorgir la revolucié del ferro.
La col-laboraci6 encetada el 1928
va tenir lloc, “precisament”, destaca

A l’esquerra, una de les proves picassianes del quadern nimero 7 i a la dreta, Etudes de Juli

Gonzalez, del 1942.

de la segona generacié modernista”,
centrats en la vida dels marginats:
prostitutes i saltimbanquis, captaires
1 boigs passen al primer terme de la
creacid artistica: sén les gitanes de
Nonell).

Les senyoretes de Gosol. Poc
després, perd, Picasso cercava una
sortida respecte a aquell “modernis-
me miserabilista”. Era 'any 1906, a
punt d’arribar una altra fita que havia
de marcar amb forca I’art del segle
XX. Hi havia a I’aire un classicisme
de nou encuny que impressionava
el geni picassia, que I’esperonava a
anar m¢s enlla. L’amic i escultor En-
ric Casanovas li va parlar de Gosol,
al Bergueda, 1 ell se n’hi va anar.

Llorens, “quan Gonzalez comengava
a explorar pel seu compte el camp de
I’escultura en ferro; de fet, es pot su-
posar que va ser aquesta la ra6¢ prin-
cipal per la qual Picasso va sollicitar
la seua col-laboraci¢”. Volia fer un
monument a la memoria d’Apolli-
naire i va fer unes quantes sessions
de treball amb Juli Gonzalez. En van
quedar algunes escultures. Perd —des-
taca tamb¢é Tomas Llorens— “Gonza-
lez ja havia comengat el cami abans
de trobar-se amb Picasso, que va re-
congixer el camp que Gonzalez havia
recorregut. Per aixo, des dels anys
30, va abandonar 1’escultura de ferro:
li 1a va deixar a Juli Gonzalez”.

Nuria Cadenes
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