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“Fins ara el teatre balear
ha estat maltractat per omissio”

ra una reivindicacid historica,
pero allo que sobla més va ser
que fos un govern conservador,
el de Jaume Matas, que 1’assu-
mis. Carles Molinet (Palma, 1963)
confessa que ell va ser el primer sor-
prés quan fa dos anys I’ex-conseller
d’Educacio i Cultura, Francesc Fiol,
va apostar per crear I’Escola Superior
d’Art Dramatic de les llles Balears
(ESADIB). D’aleshores en¢a, n’és el
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director. Malgrat el seu nou carrec
de gestor, Molinet és, sobretot, actor.
L’experiéncia se li nota en el posat
i en la veu imponent. La seva gran
escola ha estat Iguana Teatre.

—~Quina valoracié en feu, de I’im-
pacte que ha tengut PESADIB en el
mon cultural balear?

—Encara és prest per fer-ne cap
valoracié. L’impacte més important

arribara d’aqui a uns quants anys,
quan tenguem al carrer la primera
generacidé d’estudiants que hi hagin
acabat els estudis. En tot cas, s’ha
demostrat que ’ESADIB era una ne-
cessitat. Amb la televisio autondmica
balear ja engegada, 1’ex-conseller Fiol
va encarregar un estudi per a determi-
nar la viabilitat d’una escola superior
d’actors. Aleshores hi hagué reunions
amb la directora d’IB3 sobre les ex-
pectatives de series de ficcié que es
farien. 1 aquestes expectatives s’han
complit. Sense el moén audio-visual
que hi ha ara a les Illes, és molt difi-
cil de pensar que 'ESADIB tengués
viabilitat.

—I’ESADIB també deu haver
representat una oportunitat per a
molts aspirants a actors que nmo po-
dien permetre’s d’anar a estudiar a
fora, 0i?

—L’estudi previ que es va fer deia
que cada any només hi havia unes cinc
persones de les Balears que anaven a
les escoles de Madrid o Barcelona a fer
les proves d’accés. En el cas d’Eivissa
podia arribar a ser una cada deu anys.
I en el de Menorca, una cada cinc. Per
tant, la massa d’aspirants no era gaire
gran. Una altra cosa és que ara, amb
I’aparicié de I’escola, els aspirants
s’hagin multiplicat per quatre o cinc
[’ESADIB només ofereix una vintena
de places cada any]. Aixo €s un avan-
tatge, perqué hi ha gent amb molta
qualitat que, per falta de recursos
economics o per raons familiars, no
es pot permetre d’anar quatre anys a
estudiar a fora. Hi ha gent que em diu
que hi ha alumnes que se’ns escaparan
i que se n’aniran a I’Institut del Teatre
de Barcelona. Doncs tindran tota la
meva comprensio. Esta bé sortir. Pero
aqui hi ha demanda i hi ha prou gent
per a formar grups de qualitat.

—Com és la relaci6 amb la resta
d’escoles d’actors dels Paisos Ca-
talans?

— Es immillorable. Amb Valéncia, la
utilitzacié del catala és més residual.



Perd tenim una relacié intensissima
amb I’Institut del Teatre. Des del
primer moment ens podria haver vist
com una competencia, pero aixo no ha
passat i n’hem rebut la col-laboracid
d’una manera absoluta. Al principi
el tribunal de seleccié de professorat
d’aqui va sol-licitar que el director de
I’Institut i el sots-director en formas-
sin part i aix{ ha estat.

—Quina radiografia en feu, del
passat i el present del teatre bale-
ar?

—Aquests darrers deu anys hi ha
hagut companyies d’aqui —unes quatre
o cinc— que han fet milers de funci-
ons a fora. Han participat en festi-
vals importants d’Espanya, d’Europa
i d’Ameérica, i hi han obtengut premis
destacats. Aixd no ha interessat la
premsa d’aqui. El teatre balear ha
estat maltractat per omissio. No crec
que fos una cosa premeditada. Sim-
plement era un moén que no existia en
el cervell del periodisme d’aqui. Hi
havia la idea que el teatre es fa aqui
i no surt. I, en cas de sortir a fora, es
pensava que era quelcom folkloric.

—Pero ara aquesta tendéncia co-
men¢a a canviar, 0i?

—Si, per bé que amb certa recanga.
Crec que el provincianisme, del qual
ens acusam moltes vegades, ha tengut
molt a veure amb aquesta visio que el
teatre balear no tenia cap possibilitat
de sortir a fora. Proporcionalment al
nostre nombre d’habitants —un milio—,
aquesta presencia a fora ha estat ex-
traordinaria, en comparacié sobretot
amb algunes altres comunitats que no
tenen dificultats d’insularitat.

—Ara molts actors tenen la vista
posada a IB3, 0i?

—IB3 obre sobretot el mercat de les
s¢ries de ficcid. Una serie de ficcid
empra molts d’actors: entre vint i qua-
ranta durant tot el procés de creacié de
la série, que pot durar entre cinc mesos
i set; i després fins a cent d’episodics,
¢s a dir, que surten al llarg de la serie.
L’impacte de les séries és més impor-
tant aqui que no a Catalunya, no pas
des del punt de vista dels espectadors,
sin6 de la professio. Alla hi pot haver
quatre series en un mateix moment
per a 7 milions i mig de persones;
aqui, en canvi, n’hi pot haver una,
pero és sobre un mili6. L’impacte, per
tant, és molt gran. El nombre d’actors

comenga a créixer gradualment. N’és
un bon exemple I’associaci¢ balear
d’actors, que ha crescut d’una manera
espectacular.

—Aixi doncs, hi ha el perill de sa-
turar el mercat?

—FEl perill és en el teatre. Abans la
supervivencia del teatre balear obliga-
va a fer nuclis durs de confianga, nu-
clis que estaven disposats a anar junts
fins a la mort, sense acceptar cap més
feina, amb la finalitat que aquell espec-
tacle pogués anar a fer les funcions a
diverses parts d’Espanya o alla on fos.
Ara P’actor €és un mercenari. | ho dic
amb tota la bona intencid, perqué jo
també soc actor i entenc perfectament
que significa viure i pagar un lloguer.
Davant d’una oferta de televisid i una
de teatre, I’actor opta per la de la tele-
visio perque cobrara sis vegades més.
La gent se sorpren que cobrem tant
per fer una serie. Perd 1’ofici d’actor
té una inestabilitat que ningi no pot
entendre. Ningl no pot entendre que

un actor, a part d’estar pendent del
telefon, ha de pagar un lloguer o una
hipoteca. Ara pots guanyar molt, perd
quan s’acaba la série no saps quant de
temps estaras a trobar feina. Quant al
teatre, les productores travessen greus
dificultats economiques, fins i tot els
teatres publics, que es nodreixen de
doblers publics.

—E] teatre balear, quin tracta-
ment fa del dialectalismes?

—En el mdn del teatre hi ha molts de
registres possibles. Tu no pots fer que
Hamlet, si vols que la gent s’imagini
que ¢és danés, xerri en un mallorqui
que algl identifiqui amb alguna zona
de I’illa. Quan tu vas a Barcelona a
fer un espectacle, diuen: “Aquest €s
mallorqui.” Aleshores aqui es crea
un petit problema, molt petit. Amb
I’idioma has d’aconseguir que la gent
es distancii i no I’identifiqui amb cap
zona.

Antoni Janer Torrens
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