obra esta agradant molt, no?
¥ _Sembla que si. La feina

L que ha fet el Xavier Albert{ ha

estat molt bona. Aquell registre
de contencid tota] que i ha donat ha
estat un encert. Perque es podria haver
muntat en pla fort, esclatant, amb els
personatges cridant els seus papers en
comptes de murmurar-los.

—~Quan escrivireu Soferrani, quin
pensaveu que era el registre més
adient?

—No pensava en cap. Jo anava escri-
vint. Tinc clar que la manera de posar
I’obra en escena és cosa només del
director.

—No doneu mai indicacions?

—No! Que va! Mai!

—Pero el registre és molt impor-
tant en aquesta obra.

—Si, perd una cosa és el text i una
altra és 1’espectacle teatral. A més, no
he cregut mai en res sagrat. Per tant,
tampoc no em crec que els meus textos
hagin de ser d’una determinada manera
pel simple fet que els he escrit jo.
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“L’horror, que creiem
ian iiunya, en reaiiiat
forma part de nosaiires”

Josep Maria Benet i Jornet (Barcelona, 1940) és
un dels dramaturgs més prolifics i reconeguts
de I'escena catalana. Actualment, té en cartell a
la sala Beckett la seva ultima obra, ‘Soterrani’,
un ‘thriller’ psicoldgic amb un posit moral i
metafisic durissim i torbador. Dirigida per Xavier
Alberti, I'obra esta interpretada, amb naturalitat
inquietant, per Pere Arquillué i Pep Cruz.



—Soterrani és teatre de text en es-
tat pur. A I’escenari hi ha un sofa..,

—Si, perd fins a I’Gltim moment vam
dubtar de fer-ho en un espai neutre,
irrecognoscible, en el qual només hi
hagués els personatges i les paraules.

—FEl sofa tampoc no fa nosa.

—No, no! Saps quin és I’element que
ens va fer decidir a incloure’1? Les cer-
veses que van bevent els personatges,
perque son un element necessari per a
la trama. Incloure les cerveses ja impli-
cava automaticament haver d’incloure
alguna cosa més.

—A I’obra hi ha molta acci6, pero
és exclusivament verbal i intima. La
paraula continua sent ’esséncia del
teatre, el que permet aprofundir més
en la condicié humana?

—Jo estic a favor de qualsevol mena de
teatre, i no diré mai —perqueé no ho crec—
que la meva forma de teatre €s la millor.
Qualsevol estil teatral és bo, si ’obra en
que es materialitza és bona i aconsegueix
els seus objectius. Jo no suporto els au-
tors que, per defensar les seves obres,

han de criticar les dels altres.

—Es una obra sobre els secrets, i
també és plena de secrets. Quan la
comencareu a escriure, tenieu clar
on arribarieu? Planifiqueu molt?

—Si, sempre planifico molt els meus
textos. No puc comengar un text si no
s¢ on vull anar a parar. De totes ma-
neres, aquesta ha estat de les vegades
que he planificat menys i he escrit més
rapidament: dos mesos. Potser perque
tenia una situaci®é molt clara, sense
complicacions técniques, amb dos per-
sonatges parlant tota 1’estona.

—Soterrani és una obra sobre
aquell horror que no es veu perod
que, precisament perqué no es veu,
és més horrible encara.

—Fs més horrible i també més ampli.
Mentre anava escrivint, evitava fer
massa precisions perque pensava que el
que expliqués massa explicitament re-
baixaria 1’obra fins a uns nivells massa
anecdotics. En canvi, deixar 1’obra en
un nivell genéric i ambigu serveix per
a expressar qualsevol forma d’horror
personal i collectiu: I’infern de fora i
també 1’infern de dins.

—Ks una obra durissima. Perd
d’una duresa subtil, soterrada. Com
s’aconsegueix aixo, literariament?

—Tenint clar alld que pots dir i alld
que no pots dir. Habitualment, em
poso a treballar a partir d’una situacid
que ’espectador pugui reconéixer, que
I’ajudi a situnar-se. I a partir d’aqui
m’agrada anar desconcertant-lo; enca-
ra que aquest cop potser ho he portat
fins a I’extrem.

—Pero com ho feu, aix6?

—Per exemple, introduint al comen-
¢ament de 1’obra una série d’elements
aparentment trivials, als quals no es déna
cap importancia, i fer que, a mesura que
va avangant 1’obra, aquests elements in-
necessaris i innocents reapareguin, perd
mostrant que en realitat sén necessaris i
estan plens de malicia. Es el que més o
menys passa als relats d’intriga, encara
que Soferrani té unes ambicions dife-
rents. El de la intriga és un génere que
sempre m’ha agradat. Hitchcock és un
senyor que reviso de tant en tant, menys
per allo que explica (que sovint és millor
i més profund del que ens pensem) que
per la manera com ho explica.

—Tenieu cap referent concret a
I’hora d’escriure? Jo pensava —és un
referent facil, ho reconec— en E! cor

Teatre cultlll'a

de les tenebres de Conrad,

—Si, molta gent ho ha dit. La veritat
és que no hi pensava. Encara més: si hi
hagués pensat, no hauria escrit 1’obra.
Per sort, quan un comenga a escriure, no
s’adona de les influéncies que té. Soter-
rani també €s un viatge cap als inferns
interiors, perd crec que és diferent.

—Es diferent, Soterrani ve a dir
que I’horror és un cosa quotidiana i
de tothom?

—Si. Ve a dir que, d’una banda, hi
ha un horror abstracte i col-lectiu, que
ens pot semblar que estd molt lluny de
nosaltres, perd que en realitat és part de
nosaltres. Aahh!, estic dient unes coses
que no m’agrada gens dir-les perque sén
ampul-loses i em fan anglnia... Pero bé,
tu m’hi obligues. El que plantejo a I’obra
és fins a quin punt ’horror que nosaltres
portem dintre no és pitjor del que tantes
vegades assenyalem, escandalitzats, amb
el dit. Es alld de “qui estigui net de culpa,
que llanci la primera pedra.”

—Internet és un element decisiu en
la trama de ’obra.

—Anecdoticament, si. Internet si que
és un soterrani, jo almenys el veig
aixi.

—Ple de coses terribles, voleu dir?

—3Si, perillés. Deu haver-hi coses
terribles... Sabem que n’hi ha.

—Creien que la seva aparicié ha
aportat res narrativament?

—No m’ho he plantejat. En el meu
cas, no. Perqué jo, a Soferrani, parlo
d’internet, perd no faig servir recursos
dramatics que hi estiguin relacionats o
en depenguin directament. Una cosa és
que internet sigui tema d’una historia
i una altra cosa és que internet, com a
mecanisme de comunicacid, es resol-
gui en una forma teatral inédita. D’aixo
segon, perd, jo no n’he estat capag. Se-
gur que algun dia algi podra fer-ho.

—La referéncia a internet és una
estratégia per ancorar ’obra en el
present?

—No. Quan escric una obra, mai no
penso si el que faig és actual o no. Vaig
buscant el que necessito. I, en aquest
cas, una dona passant les nits en blanc
al davant de I’ordinador, obsedida amb
internet perqué aixi pot esquivar els
seus fantasmes i no ha de ficar-se dins
el llit amb el seu home, era una imatge
que em semblava interessant i potent.

Pere Antoni Pons
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