CII“lII‘a Pintura

El malson de ‘sorollejar’ Sorolla

Aquesta setmana tanca les portes |'exposicié “Sorolla. Visién de Espana”,
un aplec dels catorze llencos que el pintor valencia va realitzar a principi

del segle XX per encarrec de la Hispanic Society de Nova York.

La mostra, impulsada pel Centre Cultural Bancaixa, ha rebut la visita

de prop de mig milié de persones i s’ha convertit en un dels esdeveniments
estrella de la temporada cultural a Valéncia.

Ricard
Silvestre

Critic d’art

Is camins de la representacié

pictorica, amb més o menys

intensitat, sempre s'han con-

juminat amb la vigéncia d'un
context politic determinat, entés com
a substrat des d’'on germinen els plan-
tejaments artistics a través dels quals
s'esdevé la pintura, o bé a partir de les
interpretacions afegides que ha anat
sumant segons la confiuéncia de certs
interessos.

Plantejada d'aquesta manera, la ideo-
logitzacié de la pintura seria propiciada
des de dintre de la propia pintura, és a
dir, conforme a les seues imatges, el
seus temes, la seua iconografia, perd
també respecte de I'apropiacié de la
figura del pintor com a paradigma o
estendard recognoscible per a la difu-
si6 d’'una manera d'estructurar la vida
publica, pensar la societat o entendre
el concepte de cultura. En definitiva,
disseminar adoctrinament mitjangant
la instrumentalizacié de I'art, divulgar
un estereotip extret de la pintura —un
quadre, una figura, el nom d'un pin-
tor- amb la finalitat d'adaptar-lo a les
necessitats de la conjuntura politica, i
per tant transitoria, que s'escaigui en
un temps historic concret.

Mal que ens pesi, el nostre present

74 El. TEMPS 1 D'ABRIL DEL 2008

activa el protagonisme d'aquestes es-
tratégies reprenent Soroila com a apo-
logeta de la rancia versié del naciona-
lisme espanyol, on alld castis es déna
la ma amb el lluminisme de platja, el
naturalisme regionalista i els paisat-
ges vernacles. L'encaixada té lloc amb
motiu de I'exposicié “Sorolla. Vision
de Espana” que la Fundacié Bancaixa
ha triat per reinaugurar el seu centre
cultural de la Glorieta, buscant, obvia-
ment, l'impacte mediatic de penjar a
les seues sales els catorze plafons que
el pintor va realitzar en virtut de I’acord
amb A. M. Huntington per a decorar la
biblioteca de la Hispanic Society de
Nova York.

Doncs bé, partint de les reflexions
anteriors, I'oportunitat de [I'exhibicié
respon iegitimament ais objectius de
|'entitat financera quant a la publicitat
i la preséncia informativa que demana
el conjunt de la seua obra social, i en
aixd no és gaire lluny de I'efecte crida
que va significar per a I'lVAM programar
Sorolla el 1989, quan el museu obria
les portes. Ara bé, entre I'una mostra i
I'altra les diferéncies no només estan
en la qualitat de les obres exposades,
sin6 en el mer fet que han passat
gairebé vint anys, vivim un altre segle
i ens hem globalitzat una mica. Massa
diferéncies perqué torni a reprendre’s
el sorollisme sense el veritable So-
rolla, dictant un gust estétic falsejat
en afirmarlo com alld auténticament
valencia, simplement reduint-lo a cro-
matisme desbordant, a un cert realis-
me autdcton, a I'exaltacié folklorica
de la técnica pictorica i a I'efectisme
que Alfons XlIl va considerar —i aquf

va encertar el monarca— com “la foto-
grafia pintada d’Espanya”. En realitat,
si a l'estima irreflexiva per aquests
valors plastics s'hi associa el concepte
d’espanyolada, donem sentit al verb
sorollegjar, nou i suggestiu, supeditat,
com esta, als designis mesetaris, i n’hi
ha prou d’'observar els gairebé catorze
metres de llarg de Castilla. La fiesta del
pan (1913).

La preferéncia per sorollejar, és a
dir, actuar sorollejant, implica posar
en practica suggeridors i variats com-
promisos. Per exemple, es tractaria
d’anteposar el costumisme, com a
punt de partida o cop informatiu, a la
presentacié d'un projecte cultural pla-
nificat amb bases solides, que segura-
ment haurien de considerar, entre més
vies, ia creacié d'una col-ieccio d'ari
contemporani, per a deixar enrere la
mera acumulacié de patrimoni artistic.
Perd alldo fonamental de I'estética soro-
llejant és camuflar la forgada teatralitat
dels escenaris pintats sobre Ili i cot6,
amb el vel de la remissié a la notoria
materialitat formal dels quadres, on el
mestratge del tra¢ ens faci oblidar, no
ja I'aprenentatge d'acolorir fotografies,
sind I'is d'agquest suport com a factor
determinant en les composicions, una
qlesti6 que, d'una altra banda, no
s'evidencia prou davant I'absurd pecat
de pensar-la en detriment del quefer
pictoric, i més encara si aquest Ultim
s'assenta sobrevalorat en |'expressio
del natural.

En similars boirines conceptuals s’in-
terna alld que té a veure amb la preten-
siositat de considerar els murals com el
cim creatiu de Sorolla, quan en realitat



Cataluna. El pescado, de 1a col-Jeccié “Visiones de Espana”.

es tracta d'una excel-lent col-leccié de
topics, més o menys académicament
ordenats, que van néixer ja envellits.
En aixd, el que és sorollejant s’esdevé
disfressant d'avancada transgressié un
salt tematic que va de la histdria a la
geografia, és a dir, que en compte de
pintar reis, generals i més personatges
il-lustres, es pinten pescadors i lagarte-
ranes, i es transforma aixi el naturalis-
me en “una tendéncia revolucionaria”
que la histdria de I'art modern hauria
apartat per seguir la idea de progrés
extreta d'un discurs de manual. Cer-
tament tot es pot difuminar, perd hi ha
dates inamovibles, tret que alguns ens
vulguen remetre al calendari xinés i ens
diguen que Picasso no va pintar les
Demoiselles d’Avignon el 19086, és a dir,
tretze anys abans que Sorolla acabara
la seua particular Almadrava.

| és que sorollejar té& una mica d'an-
tic régim, encara que ni de bon tros
ens esperona a tornar sobre la que-
reille des anciens et des modernes.

No obstant aix0, la insipida destresa
técnica, I'aplaudiment faller de clixé a
la iconografia pompier, o la il-lusié d'un
impresionisme de cart6 pedra s'enaltei-
xen deslligant I'cbra del pintor valencia
dels avatars del 98, separant-lo aixl de
qualsevol veleitat espanyolista amb la
finalitat de democratitzar el seu ideari
i revisar la notorietat d'un fracas, ad-
vocant per alguna cosa semblant a un
Sorolla autondmic que no pinta nacions
siné les regions que Unicament podria
descriure Blasco Ibdnez en llengua
castellana. De tant sorollefar, fins i
tot al propi catdleg de I'exposicié es
mantenen, al voltant d'aixd, versions
contraposades, car M.B. Burke explica,
contradient els comissaris E Tomés i F.
Garin, que el pintor valencia compartia
els interessos del 98 per recuperar
la gloria d'una Espanya en el passat,
fixada en I'autolimitacié a I'ambit d'un
espai agro-pecuari, lloc de les essén-
cies patries. Una referéncia que en
profunditat no respon al veritable vi-

talisme de Sorolla, la gracia, llibertat i
el sentit lUdic del qual no es posen de
cap manera de manifest als plafons de
la Hispanic Society.

En resum, sorollejar és voler batre
récords de visitants —no pas especta-
dors— amuntegats a les cues, separar
les obres en exposar-les en dues
plantes que fracturen la finalitat or-
namental del conjunt originari, instal-
lar un sistema de molestos xiulets
que espanten I'observador més que
no advertirlo de la seua excessiva
proximitat a les obres. Perd sobretot,
és convertir en paradigma pictoric
una molt personal manera de fer, i,
en general, és divulgar Sorolla com a
sorollista enaltint la cultura de I'orxata,
perd sense voler adonar-se que ens la
bevem calenta. Siga com vulga, hem
d'aprofitar les oportunitats i visitar
I'exposicié, encara que només siga per
a saber alld que, en la seua grotesca
reduccié i visié esbiaixada, mai no vam
ser | no som ara.
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es imatges de Jordi Bernadd

(Lleida, 1966), sovint irdnigues,

incideixen en la banalitat d'un de-

corat quotidid transformat en un
element hieratic. Una meditacio lan-
guida envaeix les fotografies de Bleda
i Rosa (Maria Bleda, Castello, 1969;
José Maria Rosa, Albacete, 1970). En
els tiratges crepusculars de Toni Ca-
tany (Llucmajor, Mallorca, 1942) hi
ha una dolg¢a nostalgia, una mutaci6 de
la realitat, on silenci, nit i pedres con-
serven la memoria de la ciutat antiga.
Els mosaics del Museu Arqueologic
de Tarragona han estat reinventats per
Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955),
que ha combinat el mosaic roma amb
la fotografia digital i internet. Els es-
pais buits de Jorge Ribalta (Barcelona,
1963) dialoguen amb els esvalotats de
gent. Xavier Ribas (Barcelona, 1960)
crea una metafora de la ciutat moderna:
els efectes pertorbadors de 1’activitat
humana sobre I’heréncia patrimonial
i ’entramat urba, i la naturalitat amb
que ho vivim. I la idea central del tre-
ball de Lluis Vives (Vinaros, 1959) és
documentar els no-llocs al voltant de
la vil-la de Centcelles i atorgar-los, pel
fet fotografic, i cami de I’extraordinari,
una dimensid poética.

Aixi descriu Chantal Grande, comis-
saria de 1’exposicié “Tarraco. Mirada
actual”, la feina dels set fotografs se-
leccionats. L’exposicié es pot veure
fins el 25 de maig a la sala d’exposici-
ons de Caixa Tarragona.

“Tots els autors —diu Chantal Gran-
de— han seguit les empremtes del nos-
tre passat historic i arquitectonic i
les han interioritzat, integrant idees
i experiéncies en aquest recorregut
artistic. Han recreat una arqueologia
ficticia barrejant elements transmesos
o propis. Les utopies antigues i moder-
nes s’han incorporat a nous models de
representacid del nostre patrimoni i de
la nostra urbs.”

La proposta que ha propiciat i reunit
en aquesta exposicio les obres dels
set fotdgrafs, considera Alberto Martin
—critic i comissari d’exposicions foto-
grafiques—, ha estat elaborar un acos-
tament a la Tarragona historica i al seu
llegat patrimonial, a la superposicio
entre aquest i el creixement natural de
la ciutat, i també a les realitats que po-
den articular-se en un territori amb un
marcat i caracteristic passat historic.

Semidtica ictiolbgica, googlegrama de Joan Fontcuberta. Imatge reconstruida electronicament a
partir del Mosaic dels Peixos conservat al Museu Nacional d'Arqueologia de Tarragona.

“No hi ha dubte —escriu al cataleg—
que aquesta proposta és una via natural
per construir un corpus visual critic del
qual manquen la major part dels nuclis
urbans, una manera de compensar 1’ab-
séncia de referents fotografics a través
de la reflexi6 i la interrogacié d’alld
que per damunt de qualsevol altre ele-
ment sembla singularitzar i simbolitzar
un territori.”

L’0s documental de la fotografia,
recorda Alberto Martin, ha contribuit
a convertir els vestigis, les ruines i els
monuments en icones convencionals,
superficialment recognoscibles, alleu-
gerides del seu complex pes historic i
aillades del temps i de 1’espai.

“La redefinicié del monument —con-
sidera el critic— corre aixi en paral-lel
a la necessaria reescriptura visual del
passat, a la recuperacio i la reinscripcio
dels simbols tant en la historia com
en la continuitat de la quotidianitat.
Una tasca que exigeix 1’algament dels
significats latents, tal com si es tractés
d’un treball d’arqueologia visual capag
de retornar la seva profunditat i la seva
pluriformitat a les restes del passat.”

El titol “Tarraco. Mirada actual”
suggereix la varietat d’enfocaments

i actituds que la memoria, el temps
i l’arquitectura han engendrat en la
producci6 artistica realitzada pels set
fotografs invitats. “La interpretacié o
percepci6é de la ciutat difusa, antiga,
romana, medieval, barroca o moderna,
és irrepetible”, diu Chantal Grande.

Evolucio historica. Les primeres re-
presentacions fotografiques de Tarraco
i de Tarragona, ha historiat Francesc
Tarrats Bou, director del Museu Nacio-
nal Arqueologic de Tarragona, eviden-
cien una vocacid essencialment docu-
mental, estrictament objectiva, malgrat
una certa carrega d’intencionalitat con-
tinguda en determinats casos. Caldra
esperar al canvi de model social de
la segona meitat del segle xx, amb la
fotografia instal'lada ja en I’ambit de
la creacié artistica, per assistir al nai-
xement d’una “altra fotografia” de la
ciutat i del seu patrimoni.

Fins aleshores, la documentacio fo-
tografica generada sobre la Tarragona
romana ¢s nombrosa, representativa
de I’interes social dipositat sobre una
realitat patrimonial a la qual es reco-
neix un diferencial en relacié amb més
poblacions.
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Figura de llamantol al mosaic roma de la Pineda, conservat al Museu Nacional d’Arqueologia de
Tarragona. Imatge recomposta pel fotograf Joan Fontcuberta.

A través dels reportatges dels foto-
grafs professionals, primer, i després, a
mesura que la fotografia es popularit-
zava, a través de la tasca de fotografs
afeccionats, historiadors, arqueolegs i
excursionistes, els monuments i els ob-
jectes més significatius de la Tarragona
romana van ser repetidament represen-
tats fotograficament.

Les aportacions dels uns i dels altres
constituecixen, avui, considera Tarrats
Bou, una documentacié cabdal per al
coneixement de 1’evolucié dels es-
mentats monuments, perd també de la
societat que els va conservar i els va
contemplar. Una documentacié en la
qual es repeteixen molt sovint uns mo-
dels estereotipats, els més emblematics
de la ciutat, perd que permet de fer un
seguiment detallat de la incorporacio,
al llarg de cadascuna de les &poques,
dels nous elements resultants de noves
recerques.

L’organitzacio de 1’exposici6 “Tarraco,
objecte i imatge. Onze fotografs al Mu-
seu Nacional Arqueologic de Tarragona”,
celebrada I’any 1987, recorda el director
del museu, va constituir una experiéncia
que va obrir molts camins, de moltes ca-
racteristiques i molt diversificades. Per
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a tothom: per als gestors del patrimoni,
per als professionals de la fotografia i,
també, per al pablic.

“La descoberta del fet que la mirada
personal, subjectiva i creativa, era tam-
bé possible en I’ambit del patrimoni va
ser —diu— un dels beneficis més clars
d’aquella experiéncia. Certament, ar-
ribar on es va arribar en aqueii cas va
ser possible gracies a una profunda
renovacié conceptual en el mon de
I’art, la qual havia impregnat, també, la
fotografia. L’ exposicié només va obrir
un nou cami a unes tendéncies, crea-
tives, de la fotografia, per a les quals
estava —quan es va plantejar 1’oportu-
nitat— ja absolutament sensibilitzada i
predisposada.”

Memoria, temps, art. Els treballs
dels artistes incideixen, indica Chantal
Grande, en alguns dels grans temes de
la nostra societat, com ara la memoria,
el temps, ’art, la domesticaci6 del pai-
satge o les anomalies d’una geografia
urbana modelada pel continu desenvo-
lupament urbanistic o industrial. “Cada
un dels projectes proposats és I’expres-
si6 viva d’una ciutat plena de vida que
no té por de sorprendre’ns”, estima.

En aquest sentit, encara resulta il-
lustratiu de recordar, diu Alberto Martin,
allo que escrivia Jean-Frangois Chevrier
durant el procés d’execucié de la Mis-
sion Photographique de la DATAR,
desenvolupada al llarg del territori de
Franga entre el 1984 i el 1988, 1’en-
carrec fotografic més important de la
historia, no sols pel volum, siné per
la transcendéncia dels plantejaments:
“El fotograf revela paisatges que no
s’havien vist, inédits. Més que il-lustrar
la bellesa de llocs coneguts, catalogats,
inventa —i desxifra— nous enclavaments,
noves configuracions, pel simple fet de
veure’ls i inscriure’ls i, fins i tot, a vega-
des els inscriu abans de veure’ls.”

Els avengos tecnics en el mén de la
fotografia, accelerats com accelerats
han estat tots els processos de la hu-
manitat en els periodes més recents,
semblava, diu Francesc Tarrats Bou,
que havien de portar a un punt final en
el qual tot estigués dit, en el qual no
quedés camp per recorrer. “Perd —diu-—,
com en tot, aixd —s’ha demostrat prou
bé— no era cert: ies noves mirades i
la disponibilitat de nous recursos tec-
nologics han obert nous camins en la
representacié grafica d’un patrimoni
que, soitosament, ja no és patrimoni
exclusiu ni prioritari d’erudits i d’espe-
cialistes, sind que, havent-se democra-
titzat, ha ocupat espais fins no fa gaire
temps insospitats.”

En un context en que¢ “sortosament
ens hem acostumat a entendre que la
realitat no és una UOnica realitat, en
que assumim sense, en general, gaires
escarafalls que tot es pot veure com
cadascli ho vulgui veure”, la fotogra-
fia, conclou el director del museu en el
seu estudi, ha reivindicat el seu paper
i ha desplegat el seu propi llenguatge
en la seva visidé particular sobre el
patrimoni.

Lluis Bonada



