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La intèrpret, de Sidney Pollack, o Hotel Rwanda, de Terry George, agafen el relleu de films dels 70 i dels 80, com Misslng, Sota el foc o Els crits del silenci. 

L'Àfrica a Hollywood: 
negoci o convicció? 

Què és primer: la realitat o Holly-
wood? És una pregunta que ha 
estat formulada infinites vega-
des: les coses, els temes, els 

esdeveniments que acaben tenint una 
repercussió mundial i que acaben 
captant l'atenció de l'anomenat gran 
públic, interessen per allò que són o 
perquè els mitjans de comunicació 
en fabriquen la importància, és a dir, 
n'imposen l'interès als lectors i als es-
pectadors? En termes estrictament ci-
nematogràfics (més ben dit, hollywoo-
dians), l'assumpte és encara una mica 
més difícil d'aclarir, a causa del ressò 
que tenen la majoria dels productes 
que procedeixen de la indústria cine-
matogràfica nord-americana, i sobre-
tot a causa de les quantitats exorbitants 
de diners que sovint hi ha en joc. La 
qüestió, en definitiva, és si la indústria 
americana respon a les urgències de la 
realitat i per això de tant en tant enca-

'L'últim rei d'Escòcia', 
'Hotel Rwanda', 'El 
jardiner constant' o 'El 
diamant de sang': el 
cinema fet a Hollywood 
intensifica la mirada 
sobre el continent 
africà. Les raons són 
comercials o hi ha un 
rerefons polític? 

dena les produccions de tot un seguit 
de pel·lícules sobre una qüestió con-
creta actual, o bé si les pel·lícules ame-
ricanes forgen una realitat interessada, 

és a dir, si en uns determinats períodes 
històrics deliberadament posen (per 
les raons que sigui: negoci, convicció 
o potser mig i mig) uns determinats 
temes, de més o menys transcendència 
sòcio-econòmica i ideològica, sota els 
potents focus de l'actualitat. 

Igual com les dones frívoles i els 
genis, la indústria de Hollywood es 
mou per obsessions, a les quals es 
lliura durant un cert temps amb tota 
l'ànima i no abandona fins que no les 
ha esgotades o finalment se n'acaba 
cansant. I mai no se sap si aquestes 
obsessions li vénen per un pur ca-
prici, com a les dones frívoles, o per 
un interès compromès i inevitable, 
com als genis. Durant els anys 80 del 
segle passat, una de les obsessions 
que van corprendre la cinematografia 
americana fou la de les turbulències 
polítiques que es vivien a tants països 
llatinoamericans: des de cops d'estat 
militars fins a revolucions triomfants 
o fallides, en les quals els americans 
(militars o agents secrets, periodistes 
o simples ciutadans) hi feren quasi 
sempre un paper o un altre. Són tes-
timonis d'aquest interès obsessiu uns 
quants films de gran qualitat, com per 
exemple Missing, de Costa-Gavras, 
que relatava els dies posteriors al cop 



El brasiler Fernando Molrolte* ha trobat 
finançament nord-amorlcà per » dur a ta 
pantalla una bellisslma I f idol versió d'El 
Jardiner constant, de John Le Carré. 

E M 

d 'es ta t mili tar amb què Augus to Pi-
nochet va aconseguir el poder a Xile, 
0 Sota el foc, de Roger Spot t iswoode, 
ambientada a Nicaragua durant els 
darrers dies del règim repressiu i cor-
rupte de Somoza. 

L'Àfrica negra i pobra: el com-
p r o m í s actual . Durant aquests úl-
t ims cinc, sis o set anys, no hi ha cap 
mena de dubte que una de les obsessi-
ons (o els compromisos ) pr imordials 
de Hol lywood ha estat, i continua 
essent encara avui, l 'À f r i ca negra: les 
guerres intestines, la pobresa i la f a m 
que assolen gran part del continent , 
els genocid is que han devastat a lguns 
països i han causat la mort de mil ions 
de persones , els interessos polít ics i 
econòmics que el món occidental té 
en aquel la regió.. . Com és habitual en 
aquests casos, la perspect iva des de 
la qual s ' obse rva la qüest ió és crua 
1 carregada de bones intencions, i el 
missatge final que acaben donant la 

major ia d ' aques t s f i lms és sempre un 
missatge compromès i benèf ic , que 
mostra una voluntat evident de (mirar 
de) resoldre el problema. Una altra 
qüest ió és que aquest compromís fíl-
mic després sigui compat ible amb les 
mi l ionades que costen les pel · l ícules 
o amb el sou que cobren les estrelles 
que les protagonitzen. . . 

Natura lment , no és gens ni mica 
casual que els greus p rob lemes i la si-
tuació desesperada en què es t roba des 
de fa tants i tants anys l 'Àf r i ca negra 
hagi estat t ambé una de les qüest ions 
pr incipals dels úl t ims anys de mandat 
de Tony Blair, i encara és menys casu-
al que ho fos de l ' ú l t ima adminis t ració 
Clinton. És evident que podria ser una 
s imple coincidència , però t ambé és 
prou sabut de to thom que la comu-
nitat de Hol lywood té unes s impaties 
generals cap al Partit Demòcra ta i, so-
bretot , una necessi tat total i recurrent 
(que és s incera o falsa, i que afecta 
tant els demòcra te s com els republi-

cans) de mostrar-se solidari i compro-
mès, és a dir, polí t icament correcte. Es 
per això, també, que últ imament han 
sovintejat els actors que han expressat 
gran preocupació per l 'Àf r ica , la qual 
els ha empès a organitzar campanyes 
de conscienciació, a col· laborar amb 
O N G diverses i, f ins i tot, en alguns 
casos, a adoptar criatures de països 
afr icans devastats. La capdavantera 
d ' aques t onada solidària és Angelina 
Jolie, experta a acaparar portades de 
les revistes del cor sostenint en braços 
paupèr r ims infants negres desnodrits, 
que estreny amoros íss imament (una 
mare Teresa amb glamour i silicona) 
contra els seus pits voluptuosos. 

Fi lmograf ia recent . Entre les pel-
lícules que Hol lywod ha f i lmat aquests 
darrers anys centrats a l 'Àf r ica , s 'hi 
compten alguns dels seus èxits més 
rotunds i inapel · lables, com també al-
gunes f i tes creatives de pr imer ordre, 
que no se sap si hauran servit per a 
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d'Edward Zwick sobre els abusos en el tràfic i l · legal de pedres precioses. 

fer prendre consciència al públic dels 
desastres del continent, però que ben 
segur que han servit per a inflar al-
guns comptes corrents i, sobretot, per 
a oferir obres d'art fílmiques de gran 
qualitat. Són pel·lícules que, per dir-
ho d'alguna manera, tracten de subte-
mes diversos del gran tema, però que 
de fons sempre serveixen per a parlar 
del problema global: la situació, des-
esperada i contlic LI va, de i i -v i r iv^a . 

Hotel Rwanda, per exemple, la col-
pidora i aclamada pel·lícula de Terry 
George, relata amb crua emotivitat el 
genocidi que, a principi dels anys 90 
del segle passat, cometeren els hutus 

contra els tutsis. És un model de pel-
lícula compromesa que, tot documen-
tant un fet real (en aquest cas l'ajuda 
heroica d'un director d'hotel que va 
aixoplugar milers de tutsis i els va 
salvar la vida), denuncia a la vegada 
les passivitats (o incompetències) de 
la comunitat internacional. 

Un altre model de pel·lícula com-
promesa -el més freqüent entre totes 
1— + +„+ 1>XA.,'„„ + 
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aquests últims anys- és el que inclou 
una trama de thriller en un ambient 
socialment trencat o políticament re-
mogut. És el cas de pel·lícules com 
La intèrpret de Sidney Pollack, en què 

una intèrpret de l'ONU i un agent de 
l'FBI han d'impedir l'assassinat d'un 
cap d'estat africà a la seu de les Na-
cions Unides de Nova York. I també 
Diamant de sang, d'Edward Zwick, 
l'estrena del qual va provocar unes 
reaccions que il·lustren perfectament 
l'ambivalència moral de Hollywood 
envers les qüestions controvertides. 
El film de Zwick tracta del tràfic il-
legal de diamants, i dels abusos i les 
mortaldats que provoca, i això féu que 
durant l'última cerimònia dels Oscar 
ningú no volgués portar diamants, 
perquè hauria estat mal vist. La qües-
tió, però, és quants diamants tornaran 
a lluir a la pròxima cerimònia, quan 
cap dels films nominats no faci pensar 
a les estrelles (i sobretot als especta-
dors) en la brutor que s'amaga rere la 
lluentor de les joies? 

El jardiner constant de Fernando 
Meirelles es basa en una novel·la de 
John Le Carré, i, a partir de l'assas-
sinat a Kènia d'una activista a favor 
dels drets humans. Mostra la manca 
d'escrúpols i la cobdícia amb què 
moltes grans empreses farmacèuti-
ques, en connivència amb el poder 
polític, actuen a l'Àfrica. És el model 
de pel·lícula compromesa dura i sense 
concessions, per bé que la incidència 
en el comportament de les corporaci-
ons que acusa és, evidentment, mínim. 
L'últim rei d'Escòcia, de Kevin Mac-
Donald, vol mostrar com era el règim 
d'Idi Amin, el dictador megalòman i 
infantil que durant els anys 70 del se-
gle passat va governar —explotar i des-
truir- Uganda. Estrenada l'any passat, 
és una mena de film que sobretot 
s'entén -és a dir, és econòmicament 
concebible- dins d'un marc general 
d'interessos al voltant de l'Àfrica. 
Durant els decennis passats, pocs pro-
ductors s'haurien arriscat a invertir en 
un film biogràfic sobre un dictador 
africà pueril, bestial i sanguinari. 

Negoci, convicció i... No és pos-
sible d'aclarir del tot per què Holly-
wood, durant uns anys, es dedica 
a filmar pel·lícules sobre un tema 
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o de posar-lo sota els focus de l'ac-
tualitat o d'aprofitar-ne el potencial 
per captar tants espectadors com sigui 
possible. El més probable és que això 
passi per moltes raons: circumstàncies 



històriques, maniobres d'uns determi-
nats polítics, interessos econòmics, 
preocupació sincera pels terribles 
problemes que assolen una part del 
món... Sigui com sigui, és segur és 
que, per sota de tots aquests elements, 
en el cas de la indústria de Hollywood 
hi ha allò que hi ha hagut sempre al 
llarg de la seva història: la voluntat de 
fer pel·lícules bones i entretingudes, 
independentment de què vulgui dir 
això. Potser es pot concloure que, en 
darrera instància, l'interès actual del 
cinema de Hollywood per l'Àfrica 
(igual que per totes les altres qüesti-
ons candents que en un moment o un 
altre l'han obsessionat) és una mescla, 
el resultat de diverses circumstàncies i 
ingredients: moltes ganes de fer nego-
ci, la necessitat de treballar per alguna 
convicció, les ànsies de trobar contí-
nuament temes nous i la voluntat de 
crear gran art. Contradictori? Magní-
fic? Torbador? Amoral? Evidentment! 
Per això és Hollywood. 

PereA. Pons que difícilment hauria trobat productors el decenni passat. 


