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s veritat que estermn poc acostumats

a veurc simbols eclesials a través

dels raigs catddics. Encara més,

estem tan desentrenats de la cultu-
ra catdlica, que la majoria dels seus
sfmbols ens sén desconeguts.

Es curiés aquest fenomen. Quan par-
lem d’art, d’Altamira a la Revolucié
francesa, I’entenem com a fet religios,
de dialeg amb el mén sobrenatural. I a
Occident, des que 1’art és conscient del
seu nom —més enlla d’artesanies o sim-
ples habilitats—, va de bracet amb el ca-
tolicisme. Jueus i musulmans sén ico-
noclastes. També ho s6n els protestants.
I els ortodoxos reneguen de 1’originali-
tat per convertir la icona en una prolon-
gada pregaria.

Després del 1789, I’Església deixa
progressivament de ser mecenes de
I’art i cedeix el relleu a I’estat, i a 1a no-
va classe triomfadora: la burgesia.
Aquesta imposara una seérie de valors
allunyats del poder papal, ja que el ca-
pitalisme es fonamenta eticament en el
protestantisme: et salvara la fe, no les
obres.

I precisament, el perdd i la salvacié
per les obres tornen a primer pla a la
Barcelona de final del segle XIX. La
mitica *“rosa de foc” era la ciutat euro-
pea amb més activisme anarquista. La
bomba del Liceu, el 1893, provoca 23
morts i nombrosos ferits. I el temple de-
dicat a la Sagrada Familia fou ideat per
expiar els pecats d’una ciutat revolucio-
naria. A la porta del Naixement, podem
veure-hi la figura d’un anarquista amb
una Orsini a la ma, com la que es llan-
caren al Liceu.

El bon art de tematica religiosa, a ca-
vall entre el XIX i el XX, serd menys-
preat olimpicament per I’Església: Van
Gogh, Gauguin, Nolde seran conside-
rats poca cosa menys que deficients
mentals. Després de la Segona Guerra
Mundial, perd, hi ha un canvi gradual
impulsat pel frare dominic Pére Coutu-
rier. Marc Chagall realitza els vitralls
del baptisteri d’Assy (1957) i les cate-
drals de Metz (1960) i Reims (1974).
Le Corbusier construeix 1’església de
Ronchamp amb ciment armat (1955).
Matisse decora 1’interior de la capella
dominica de Notre Dame du Rosaire en
Vence (1951). I Joan Mir6, el 1977,
executa una série d’obres per a lacate-
dral medieval de Notre Dame de Senlis.
Curiosament, tots els artistes citats eren
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['art recupera la religio
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Recentment va aparéixer en diversos mitjans
de comunicacidé una enquesta segons la qual
la majoria de la gent creu excessiu el temps
dedicat en televisid al sepeli de Joan Pau Il

i I’entronitzacié de Benet XVI.
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ateus, excepte Chagall, que era jueu.
L’opinié de Couturier, embarcat en un
projecte de renaixement artistic de 1’Es-
glésia, era: “Per posar en marxa aques-
ta resurreccid, és més segur recdrrer a
genis sense fe que a creients sense
talent.”

Dominique du Menil i el seu marit, a
suggeréncia de Couturier, encarregaren
al pintor nord-america Mark Rothko
que pintés una capella per a la Race
University de Houston. Possiblement,
aquests fou la primera obra volguda-
ment abstracta —no decorativa— d’art
religiés. El segui el minimalista Dan
Flavin, el qual, dos dies abans de morir,
el 1996, acaba Santa Maria in Chiesa
Rossa, a Mila.

Perd pocs artistes catolics tan cone-
guts com Salvador Dali, Joseph Beuys,
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Andy Warhol han marcat la tendéncia
de I’art contemporani. Dali, amb el seu
periode mistic que dura tota la década
dels cinquanta; Beuys, amb la seva fi-
xacié per Ignasi de Loyola, i Warhol,
amb les seves icones, orientades al fi-
nal de la seva obra vers la tradicié pic-
torica catolica. Dali era creient per ne-
cessitat, i desitjava sino I’assumpcié al
cel en cos, a la manera de la Verge Ma-
ria, la reintegraci6 corporal després del
judici final. El drama era la manca de
fe. Warhol, en canvi, assistia tots els
diumenges a missa, i creia el seu cato-
licisme compatible amb la seva homo-
sexualitat assumida, i la filosofia un-
derground.

A Espanya, Oteiza —no sense polémi-
ca ni prohibicions— concloia el 1969 el
seu conjunt escultoric d’Arantzazu,

Esquerra, els tretze apostols d’Oteiza,

a la basilica d’Arantzazu. A dalt, una escena
de La passi6 de Crist, de Mel Gibson. Al centre,
Kiko Argiiello davant la seva obra a la catedral
de I'Aimudena de Madrid, qualificada pels
critics de poc original i una mica kitsch.

A la dreta, l'il-lustrador Nazario homenatja

el desaparegut pintor naif Ocana amb aquesta
ascensiéo homosexual, localitzada a la plaga
Relal de Barcelona.

compost per tretze apostols, entre d’al-
tres llicéncies. Als noranta, Gustavo
Torner i Gerardo Rueda realitzen els vi-
tralls de la nau de la catedral de Conca,
una série de variacions abstractes sobre
el tema “De la terra al paradis”.

En canvi, els temors de Couturier es
confirmen en la decoracié de Kiko Ar-
giiello per a la flamant catedral de Ma-
drid, La Almudena, acabada el 2004 tot
just per rebre el mediatic enllag Felip-
Leticia. Argiiello, iniciador del corrent
neocatecumenal, es tanca durant tres
mesos amb més de trenta col-labora-
dors, en el transcurs dels quals, a més
de pintar en estil “bizant{”, practica
I’oraci6, el silenci i el dejuni... Els re-
sultats sén gairebé tan kitsch com les
escultures de Subirachs (ateu confgs)
per a la Sagrada Familia, el qual con-
firma que les creences no tenen res a
veure amb I’excel-léncia artistica.

No sé si dir més afortunat, Miquel
Barcel6 ha decorat la capella gotica de
Sant Pere, a la catedral de Palma de
Mallorca, amb una paret ceramica
d’uns 300 metres de superficie, tot evo-
cant la multiplicacié dels pans i els pei-
xos. El resultat és magnific, perd sem-
bla que han sorgit alguns problemes



tecnics. Barceld, que segueix les petja-
des de Gaudi i Torres-Garcia a la seu
mallorquina, ha afirmat que a les esglé-
sies “es descobria I’art. S6n llocs per a
I’esperit, sense 1’espectacle comercial
museistic”.

Més glamourosos han estat sengles
retaules de Miquel Navarro i Carmen
Calvo per a la catedral de Burgos. Rea-
litzats ambddés amb abundant pa d’or,
Navarro es mostra formalment supre-
matista, i Calvo objectualista-martiro-
logica. I €s aqui on es fa necessaria una
doble lectura: tant del mén personal de
I’artista en qiiestié com dels referents
culturals cristians en qué estd basat el
discurs.

Pel que fa a 1’arquitectura, a Europa
occidental ja no es basteixen temples.
A Los Angeles, en canvi, Rafael Mo-
neo va construir una catedral catdlica,
el 2002, amb un parquing per a 600
cotxes!

Tal vegada el futur ens depara una
sorpresa, i obres considerades avui dia
sacrilegues constitueixen la base d’una
futura religiositat basada en 1’esperit de
la transgressid. Dos exemples: Andrés
Serrano presenta el 1987 una fotografia
en la qual veiem un vell crucifix sub-
mergit en un liquid groc com el crepus-
cle. El titol, Piss Christ, aixeca un es-
candol de dimensions bibliques, tot i
que no arriba cap fatwa. El 1999, dins
I’exposicié “Sensation”, organitzada
pel Museu d’Art de Brooklyn, I’artista
catolic Chris Ofili presentd una mare-
dedéu negra decorada amb excrement
d’elefant. L’alcalde Giuliani tractad de
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prohibir-la, perd no se’n sorti. Per a
Ofili, I’excrement d’elefant simbolitza-
va la terra africana, i no pretenia ofen-
dre ningd...

Dos exemples nostrats poc respectuo-
sos amb la devocié mariana impulsada
per Joan Pau II serien Barcelona, blanc
i negre (1984), de Carlos Pazos, en el
qual Floquet de Neu substitueix el Nen
Jesis de la Moreneta, i Ascension de
Ocafia al reino de los chulos (1984), de
Nazario, en el qual el transvestit Ocana
ocupa el lloc de la Verge en la seva par-
ticular ascensié des de la plaga Reial
barcelonina, ajudat per tres angels de
membres descomunals...

Pero, si la gent no va a les esglésies, i
practicament no trepitja els museus ni
les galeries, de qué serveix tot aquest
art més o menys catolic?: sempre que-
daran el cementiri i el tatuatge, reductes
de la intimitat espiritual, i el cinema, el
veritable art de masses. Un improvisat
canon del cinema catdlic dels darrers
anys podria ser el segiient: Il vangelo
secondo Mateo (1964), de Passolini, és
tal vegada la millor revisi6é d’aquest ca-
pitol fonamental del cristianisme; 1’es-
teticista Jesus de Natzaret (1977) del
“communione e liberazione” Franco
Zeffirelli fou canon durant molts
d’anys; la més normativa que escanda-
losa The last temptation of Christ
(1988), de Martin Scorsese, avorri mal-
grat les seves bones intencions, mentre
que The passion of Christ (2004), de
I’ultracatdlic Mel Gibson no va gaire
més enlld de la reconstruccié arqueolo-
gicoidiomatica.

El fet cristia com a preséncia contem-
porania, en canvi, ha donat resultats
més interessants: Wise blood (1979), de
Houston, parla d’un predicador que no
creu en miracles; Je vous salue, Marie
(1985), de Godard, revisa la historia de
la immaculada Concepci6 en clau con-
temporania; La messa ¢ finita (1985),
de Nanni Moretti, parla del sacerdoci
contemporani; Bad lieutenant (1992),
d’Abel Ferrara, és un viatge als inferns
d’un policia corrupte, i la seva redemp-
ci6, Dogma (1999), de Kevin Smith, ju-
ga amb les sagrades escriptures i la fi
del moén; Land of plenty (2004), de Wim
Wenders, planteja dues maneres d’en-
tendre el cristianisme: fonamentalisme
o caritat; i Millions (2004), de Danny
Boyle, faula infantil en la qual els sants
fumen porros. Es tracta d’obres de te-
matica catolica, no dogmatiques i diri-
gides per autors catolics. Potser és aqui
on resta alguna esperanga de canvi i co-
municacié d’uns valors gairebé desapa-
reguts del nostre entorn social.

I com a colofd, el gol marcat per un
artista belga, el catolic Arséne Heitz,
autor de la bandera europea: es tracta
d’una visié de 1’Apocalipsi, segons el
qual (12.1) “aparegué un gran senyal
al cel; una dona vestida de sol, amb la
lluna sota els peus, coronada per dotze
estels”. El ndmero d’estels, dotze
—dotze tribus, dotze apdstols—, signifi-
ca plenitud, i es mantindra indepen-
dentment del nombre de paisos mem-
bres de la UE.

Ricard Mas Peinado
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