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quests dies, un viatge al metro de
Paris és altament recomanable per
tal de celebrar, modestament i inti-
ma, el centenari de la mort de 1’es-
criptor Jules Verne, el novel-lista frances
entusiasta de la fe en la maquina.

Un viatge que jo recomanaria que fes-
sin els afeccionats al disseny i altres
encuriosits a bord de la linia 14, que
uneix les estacions Madeleine i Biblio-
teque Francois Mitterrand a través d’un
tinel preservatiu transparent que cala-
traveja més del compte (sembla fet per
un deixeble de Calatrava).

D’experiéncia pot significar, alhora, un
viatge en el temps i un viatge en 1’espai,
ien tot cas un tast del que Verne ens va
fer experimentar en el seu particular
Viatge al centre de la Terra.

Un viatge en el temps. Es evident
que hi ha un Paris d’abans de la revolu-
ci6 i un Paris de després de la revoluci6.
Aix0 si, tots dos, encisadors i comple-
mentaris per al viatger, que se’ls pren
com una dualitat dialéctica enriquidora.

Per exemple, d’enca la instal-lacié del
Museu Picasso, I’any 1976, en un hotel
del barri de Le Marais, el viatger ha
assistit a una metamorfosi comercial
espectacular, que ha fet que aquell noble
indret farcit d’edificis sumptuosos del
segle XVI ara estigui en mans de boti-
guers espavilats que han aconseguit
incorporar el barri als itineraris més fre-
qiientats pels consumidors del prét-a-
porter i el made in France.

De la mateixa manera, 1’fle-Saint-
Louis, que ofereix unes vistes tiniques
de I’absis de la catedral de Notre Dame,
concerts a l’església d’estil jesuitic de
Saint-Louis-en-ile, i estades més que
comfortables als diversos hotels de 1’illa
(rememorant la qualitat de vida que gas-
taven els nostres simpatics compatriotes
Santiago Rusinol i Ignacio Zuloaga en
la seva bohémia daurada, al pis que van
llogar un parell d’anys al tombant del
segle XIX en un edifici sumptuds de la
riba dreta del Sena), el viatger de saba-
tilles esportives i motxilla a 1’esquena
s’estd de romangos i el que fa, inevi-
tablement, és travessar la diminuta
extensi6 unida a la resta de Paris per sis
ponts, amb un cornet a la ma de 1’acre-
ditada casa Berthyllon, especialistes en
gelats i sorbets i veritable ambaixador
plenipotenciari de la illeta a la societat
de consum global en que vivim.
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El metro de Paris 1 Jules
Verne, Fun per l'altre

Un projecte de disseny renovador i definitiu
per al metro de Paris ha estat creat pel jove
Jean Frangois Porchez amb la nova tipografia
Parisine, dissenyada per a I'ocasio.
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Perque a les galeries d’art, per citar una
altra tradicié antiga de Parfs (gairebé
desapareguda en favor de Nova York),
ja no s’hi veu art, siné artesania. Una
artesania d’una altissima mediocritat,
capag de recrear escultures de bronze i
pedra a I’estil de Gabo o Brancusi, i pin-
tures d’antics fauvismes i moderns
picassos, en un convincent trompez
Poeil. Tot i que també hi ha peces asse-
quibles, com ara els collages tipografics
a I’estil Schwitters del suis Arthur Hes-
chbacher que la galeria Olivier Nouve-
llet ven ara mateix a 2.000 euros.

Un viatge en l'espai. Pel que fa a
I’altre Parfs, el de després de la Revolu-
cid, el simbol més aparatds, i també el
més estereotipat, és la singular i feixuga

torre Eiffel (1887-89), ara rejovenida en
plena celebraci6 del centenari de la mort
de Jules Verne, tot i 1a “Ilufa” que li aca-
ben de penjar en forma de logotip per
anunciar la candidatura de la Ciutat
Llum als Jocs Olimpics de 2012. Si I'e-
leccié fos només cosa de logotips, no
anirien enlloc, perque és molt fluix. En
aix0, el de Madrid (dissenyat pel nostre
Mariscal) és millor.

Jules Verne, el contista d’aventures
encisadores per a tantes generacions de
nois i noies, reneix aquest any en una
exposicié dedicada al mén subaquatic
que tan fantasiosament i premonitoria
va descriure a Vint mil llegiies de viatge
submari, instal-lada al Palais Chaillot, a
un costat de I’ampla esplanada que déna
a la torre emblematica. Verne és una



figura titanica de la revoluci6 industrial
francesa, i en una estatua imaginaria i
ciclopia modelada per Auguste Rodin
podria lluir els dos atributs mecanics
més carismatics del Paris de 1900: en
una ma, la torre Eiffel, i a altra, el
metro.

El metro de Paris. Amb un xic d’i-
maginacié, un viatge amb el metro de
Paris pot esdevenir una experiéncia
preparatoria del viatge al centre de la
Terra (i qui sap si Rusinol i Zuloaga s’ho
prenien aixi, en estrenar-lo). Un pot bai-

xar tranquil-lament per la boca del metro
d’Etienne Marcel, per exemple, i pujar
per la de la Porte de Versailles amb el
mateix esperit aventurer amb que Jules
Verne ens fa baixar per un volca a Islan-
dia i sortir per ’Etna a Sicilia (o és a

A l'esquerra, panell Informatlu compost amb la tipografia Parisine de Jean Francols Porchez. La
referéncla a les linles, Inscrita en cercles, recorda la forma en qué Massimo Vignolll resolgué
la del metro de Nova York als anys setanta. A la dreta, fragment del célebre Parls a vol
d’olaeau, editat pel Ministerl d’Obres Pibliques, Transports | Turisme, I'any 1958.

I’inrevés?), gaudint amb la parafernalia
mecanica i t&cnica que constitueix I’es-
cenografia habitual de I’autor de les
novelles precursores de la ciéncia-fic-
cié.

Per comengar, els estranys combois
del metro de Paris que van equipats amb
rodes de pneumatic, per exemple, sem-
blen dissenyats seguint els planols fan-
tasiosos i impossibles de I’escriptor del
segle XIX, Tot i ser implantats ’any
1958, semblen talment obra del temps
de I’Exposicié Universal de 1868 cele-
brada a Parfs, que va ser el detonant de
la imaginaci6 fabulosa que va posar en
marxa, alla mateix, 1’avui actualitzat
Jules Verne.

Diuen que la gran exposicié va atraure
un milid de visitants en un temps que no
era mediatic, i tothom es rend{ incondi-
cionalment al poder d’un progrés meca-
nic que es mostrava seductor en tota
mena de ginys. Entre tots els badocs,
perd, ’escriptor de llibres d’aventures
es va distingir per saber fer realitat, mit-
jancant la ficcid, els somnis derivats de
la fortissima impressié que va rebre en
adonar-se de les inaudites poténcies que
hi havia en els motors principals d’un
progrés basat en la tecnologia de la
modernitat, s a dir, en I’acer i I’electri-
citat.

Precisament, una de les aplicacions
més vigents, encara ara, de 1’acer i I’e-
lectricitat, sén els transports soterrats i,
especialment a Parfs, el metro és una
mostra fefaent del poder emergent de
I’enginyeria de la fi del segle XIX. Téc-
nicament, perd també estéticament, el
metro parisenc representa des de fa cent
anys la fe en la maquina verniana, i con-
serva una identitat parisenca antiga i
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indeleble, més forta que les marques que
avui passen per ser la forga principal del
segle XXI.

El disseny a sota terra. Ara, la sedi-
mentacid de senyals i retols al llarg d’un
segle d’us ha culminat en una operacid
de disseny notable i eficac. Finalment,
sembla que han trobat alld que els calia,
després de comprovar en molts passa-
dissos escadussers provatures en tipo-
grafies univers i helvetica, principal-
ment, en unes mostres de la indecisié
que s’ha anat estratificant en els darrers
trenta anys als murs d’una xarxa de
tdnels tan extensa com intensa, d’una
funcionalitat impecable, que deixa tot el
marge possible a la més extraordinaria
de les fantasies, com la que va ser capag
d’imaginar Julio Cortézar prenent com a
inspiraci6 el dedal del singular sistema
de correspondencies del metro de Parfs,
en el conte memorable Manuscrito
hallado en un bolsillo.

L’any 1970, la companyia va fer res-
ponsable de la senyalética Adrian Fruti-
ger, un dissenyador de tipus suis esta-
blert a Parfs, de fama internacional. Perod
la seva obra maxima d’aleshores, la
tipografia Univers, no acabava de fun-
cionar, i la Frutiger posterior, tampoc.
Als primers anys noranta, la torxa passa
a mans d’un altre dissenyador sufs, tam-
bé establert a Parfs de fa anys, Jean Wid-
mer, ben competent en aquests afers (ha
intervingut en la senyalética dels auto-
busos parisencs i en la senyalitzacié de
les autopistes franceses), perd aquesta
vegada tampoc no se’n va sortir.

Per fi, ara mateix, la revista argentina
Tipogrdfica, dirigida per 1’incansable i
admirable dissenyador i professor Ru-
bén Fontana, ha dedicat el darrer niime-
ro a un projecte de disseny renovador i
definitiu que, per al metro de Parfs, ha
fet el jove Jean Francois Porchez amb la
nova tipografia parisine, dissenyada per
al’ocasid.

Des del 1998, aquesta tipografia un xic
arrodonida i un pel informal s’ha anat
obrint pas enmig dels assajos prece-
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Vistes d'un senyal i una estacié de la linia 14
(Madeleine ~ Biblioteque F. Mitterrand).

dents, acompanyada de sis versions amb
diverses intensitats i gruixos, i ara és
present no sols als senyals indicadors i
als rétols de les estacions sind també als
mapes informatius i a tota mena de
comunicacié externa que la companyia
estableix amb els milions d’usuaris del
servei, cada dia de I’any.

Es clar que aquesta tipografia és,
antropologicament parlant, cent per
cent francesa, i les altres eren d’in-
fluencies suisses i germaniques, pero el
fet és que l’arrodoniment sistematic
dels cantons de tot el parament objec-
tual frances, gran i petit, public i privat,
i mobiliari i immobiliari, demanava,
per a una ldgica harmonia amb el tracat
uteri dels tunels, les formes dels va-
gons, ’enrajolat de ceramica vidrada
(rajola de Valéncia), les plaques de
ferro esmaltat de color blau marf i les
portes de tota mena d’accessos, una
tipografia una mica arrodonida i si era
possible un peél geperuda, per agerma-
nar-ho tot amb un xovinisme classic,
des de les alcades mitiques del Notre
Dame de Victor Hugo a les profunditats
epiques del metro fetes a mida de Jules
Verne. I aixo és el que ha fet la parisi-
ne, senzillament i perfecta.

Epileg catalanovalencia. Més enlla
d’un consum estrictament utilitari, pen-
so que el tema hauria de ser d’interés
general. Precisament ara, que la
tragédia de I’ensorrament de les cases
del barri del Carmel ha posat d’actuali-
tat, a Barcelona, les obres de construc-
ci6 d’un metro nou (la linia 5), ve a
tomb celebrar, juntament amb el cente-
nari de la mort de Jules Verne, I'im-
mortal fabulador de la maquina, la
voluntat renovada i efica¢ d’insistir en
el manteniment i la millora dels serveis
d’informacid, els quals, en forma de
senyals, indicadors, mapes i directoris,
ens han de guiar de manera rapida i pre-
cisa per un laberint intrincat i a vegades
desconegut com és el metro.

I aixd va per Barcelona i per Valéncia
(a Madrid, si guanya la candidatura
olfmpica, ja se’n cuidaran, de posar-ho
a I’hora). A Barcelona, perque en el
tretz& aniversari dels Jocs Olimpics,
fita de la fe en la t&cnica que els barce-
lonins vam manifestar a bastament, no
sé si estan prou bé o si caldria repren-
dre-ho i posar-ho rigorosament al dia,
com han fet els parisencs, encara que
no organitzin els Jocs Olimpics de
2012.

A Valéncia, perque, tot i que la im-
plantacié és més recent, atesa la pressa
que els poders ptiblics tenen a canviar-
ho tot per esborrar les petjades dels
governs anteriors a Zaplana i Camps
(ara li ha tocat al simbol de la Genera-
litat Valenciana, una obra més que
correcta de 1’enyorat equip de dissen-
yadors batejat amb el nom La Nave),
no féra estrany que la senyalética del
metro actual, i sobretot la de les suc-
cessives ampliacions de linies, caigui
en la incompeténcia, 1’arbitrarietat i la
vulgaritat, massa habituals.

En fi, crec que ja és hora que grans i
petits ens fixem en aquestes coses irre-
llevants que afecten tants ciutadans i
ciutadanes, com ara els programes de
senyalitzaci6, els quals, si bé no ens fan
la vida millor, si que ens ajuden a tran-
sitar amb confianca pel laberint soter-
rat, a la recerca d’incertes i revinclades
estacions del metro, a mig cami del
centre de la Terra. Ben mirat, si millo-
rem el metro, millorarem la relacié sen-
timental amb Jules Verne i, de retruc,
amb la nostra propia adolescencia.

Enric Satué



