osep N. Santaeulalia (Banyoles,
1955) publica a Columna la
novel-la Punt mort. Es autor de
diversos llibres de poemes i de
viatges, i de les novel-les Terra negra,
L’absent, Bulbs i Ulls d’aigua.

—EI suicidi del germa del protagonis-
ta és realment el catalitzador del drama,
alld que li fa replantejar la seva vida?

—Si. Ara bé, aquest detonant és el
reflex d’una crisi. El llibre és la croni-
ca de I’enfonsament d’un personatge
que, amb el pes dels records, de la
recanca del remordiment, s’enfonsa
sense ser-ne del tot conscient.

—Perd el lector si que n’ha de ser, no?

—Si. M’agradava jugar amb la idea
que el lector pogués percebre aquesta
crisi per ell mateix. Hi ha un desequi-
libri de percepcions entre el protago-
nista i el lector. El protagonista s’obs-
tina a fer una vida normal, a amagar
el cap sota P’ala, i el lector veu com
s’enfonsa i percep que no se’n sortira.

—Penseu que és un cas singular o re-
presentatiu de 1’home d’avui?

— Volia que fos singular, pero potser
si que en segon terme té alguna cosa
representativa d’allo que se’n diu la
crisi dels 40-50, crisi que es manifesta
de moltes maneres, pero. Ara, dins
d’un lloc comii, la meva intencié és
que el personatge sigui molt singular.
L’objectiu basic de la novella, com de
la majoria, crec, és construir un per-
sonatge complex que s’escapi del ti-
pisme, del clixe, cosa molt dificil.

—Es pot concloure que al final tindra
tants 0 més motius per suicidar-se que
el germa?

— Al final, si. Perque la novel'la és la
historia d’una acumulacié d’energies

negatives i, també en certa manera,
encara que aixo tingui un aire sobre-
natural, és la historia d’una suplanta-
cié, per no dir possessié.

—Quina suplantaci§?

—El mort desapareix, pero sembla
que deixa en el protagonista, el su-
pervivent, una part d’ell mateix, de
manera que a mesura que el prota-
gonista va recordant i va tocant
objectes que eren del germa mort, es
va tornant com ell, fins al punt que
agafa la mateixa depressio.

—Sén les mateixes angoixes, les ma-
teixes crisis, acumulades i intensifica-
des, que afecten gairebé tothom?

—No ho sé. Pero suposo que molta
gent es troba com ell perque és forca
normal, com és la gent avui dia: esta-
ble, amb diners, sense gaires escri-
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pols d’ordre sentimental, ni moral.
Ara, de cop i volta, aquesta situacio
normal ho capgira tot.

—Voleu que el vostre personatge es
mogui constantment, en comptes d’inte-
rioritzar-lo. Per que?

—Camina, parla i experimenta sen-
sacions, perque és més una novel-la
de sensacions que de reflexions. Aixo
no vol dir que no quedi construit d’u-
na manera solida. M’agrada seguir el
personatge des de fora, amb només
petites incursions interiors. I que en
tot cas sigui el lector qui reconstruei-
xi el personatge a través dels indicis:
gestos, converses trivials... Perque
aquesta és una novel-la trivial, també,
No passen grans coses.

—El problema era reduir tota la crisi a
una crisi de parella. Ereu conscient del
risc?

—Poc o molt, si. La crisi de parella
hi és, perd només n’és una part i se-
cundaria. També hi ha les crisis en la
relacié amb el fill, la professional i
la de la germana i la cunyada, de ma-
nera que aquest home es veu atacat
per tots els flancs. Es una crisi mlti-
ple, pero no és aparatosa, és de baix
to, de trivialitat i converses anodines
i sense dramatisme explicit.

—Per qué heu triat Girona de marc?

—Volia una ciutat de contrastos, en
constant transformacié, i Girona es
transforma dia a dia com no ho havia
fet mai. El personatge és protagonista
d’aquests canvis perqueé treballa en el
sector economic. Es agent d’assegu-
rances i he triat Girona, que conec
prou bé, perqué Punt mort és una no-
vel-la d’inseguretats.

Lluis Bonada



