oan Margarit {Sanaiija, la Segar-
ra, 1938) ha publicat a Proa el
poemari Calcul d’estructures, un
any després de revisar i garbellar
tota la seva obra anterior en el llibre
Els primers freds: Poesia (1975-1995).

—En un vers expliqueu “com vaig en-
trar en la vellesa”, i en un altre parleu
dels vells en primera persona. Es pot dir
que Calcul d’estructures &s la vostra en-
trada en la vellesa?

—Esta escrit en el moment que en-
tro a la vellesa, pero caldria matisar
el que entenc per vellesa. Abans no es
podia dir perque ser vell volia dir que
estaves a prop de la mort. Ara no és
aixi. Ja no té res a veure amb les teves
condicions fisiques, que poden ser
espléndides, i només hi entres quan el
futur és irrellevant, en comparacié
amb el passat.

—Per0 aquest benestar fisic no es
contradiu amb I’esceptisme de la velle-
sa? Dieu que els vells no busqueu la
veritat. ..

—Si, perque ja no et creus que exis-
teixi. Lligo el fet de ser vell amb sa-
viesa i, si no hi ha un transtorn fisic,
que també et pot passar de jove,
abans vivies la vida pendent del futur
i el futur Pangoixava. Quan el futur
deixa de ser rellevant, apareix amb
tota la seva gloria el passat. Ningi no
pot gaudir tant del present com la
persona que viu dins la senectut ha-
vent adquirit la saviesa i que no ha
caigut enla decadéncia. Aixi, no és
una fase pressimista, ni escéptica.

—Pero el llibre no parla només de la
vellesa, no?

—El llibre té més eixos tematics. Un
continua el llibre anterior, Joana, que

era el llibre de la pérduda viscuda i
P’etapa posterior d’interioritzacio
d’aquesta perdua. Es a dir, passar de
dir, la Joana ja no hi és, a dir, torna a
ser-hi d’una manera diferent. I lla-
VOrs comenca una tercera etapa que
és ’horror davant del fet que ja no et
fa mal, amb I’aparicié6 del desig de
recuperar, en certa manera, el dolor.
Perqueé un aprén que I’abséncia del
dolor és oblit. I després tenim un
tercer eix tematic, que és el sexe.
—El titol del llibre és el d’un poema
critic que fa referéncia a la vostra espe-
cialitat professional, el calcul d’estruc-
tures. No éreu un arquitecte jubilat?
—No és de menyspreu pel passat
siné pel present de ’arquitectura, pel
canvi arquitectonic de la ciutat. La
ciutat, din un vers, ja no em prote-
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geix, ni del vent ni de la pluja. No
vagis a les noves zones urbanitzades,
perque si plou, et mullaras bé.

—TI a I’estiu, que a Barcelona és una
estacié tan llarga, quedaras cuit.

—Si senyor. I si vas a la ciutat vella,
la trobaras convertida en un parc
tematic per a turistes.

—Aquests eixos van aparixer a mig
llibre o abans d’escriure’l?

—Des del primer moment. La bona
poesia sempre és realista, sempre la
pots lligar a una realitat més o menys
coneguda per tu i té una exactitud
que el tergiversament romantic a
vegades pot amagar. La poesia és la
més exacta de les lletres. Només els
mals poetes fan la poesia dificil.

—Tot i que I’extensi6 dels poemes
varia, ni els curts donen la sensacié de
ser massa curts ni els llargs, massa
llargs. Proporcid i equilibri, per una
banda, i sempre la mateixa densitat.

Es un dels vostres objectius més cons-
cients?

—Si. El que m’interessa és mante-
nir un nivell de qualitat en tots els
poemes. La sensacié que dieu la déna
el nivell constant de qualitat. No vull
dir que tots sén excel-lents, pero si
que penso que no hi ha desequilibris.

—Els paisatges s6n una recuperacié
del temps perdut o els utilitzeu per
escombrar ’enyoranga?

—La primera cosa.

—Cada escenari és envoltat d’un te-
ma, d’un argument, no hi ha només la
impressio del paisatge sobre 1’estat
psicologic del poeta. Es volgut?

—Si. Es tracta d’humanitzar-lo. Si
no, ’escenari, per bonic que sigui, és
un escenari lunar.

Lluis Bonada



