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Quatre mals afecten
i"animacié audiovisual
tradicional als Paisos
Catalans: I’evolucié de
I’animacié 3D, la falta de
projectes empresarials,
la deslocalitzacié
industrial i el poc
reconeixement
professional. L'animacié
dibuixada a ma,
I’'animacié en plastilina

i altres técniques
tradicionals, amb molta
preséncia a casa nostra,
poden desaparéixer

si continua

la tendéncia actual.
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a ha anribat a la gran pantalla dels

cinemes Shrek 2, i amb aquesta,

la demostracié de com I'anima-

ci6 en tres dimensions (3D) aga-
fa cada cop més forga i deixa arracona-
dal’animacif tradicional. També es pot
gaudir del gran desplegament de mit-
Jjans que no deixa cap raca del pafs sen-
se recordar, als grans i als petits, que
han d’anar a veure la pel-licula i com-
prar qualsevol dels centenars de pro-
ductes relacionats amb els seus perso-
natges.

El 3D és una tecnica més per a fer ani-
macid, com ho pot ser la plastilina, els
cartronets retallats o la sorra, perd amb
la diferéncia que aquesta redueix el
temps i el personal necessari per fer un
llargmetratge o una serie d’animacio.
D’aquesta manera, aquesta técnica digi-
tal, que cada cop és més perfeccionada,
s’ha convertit en un competidor anorrea-
dor de les tecniques d’animacid tradicio-
nal, ja que déna més beneficis i, lluny de
rebutjar-les, el ptiblic n’ha acceptat molt
majoritariament 1’estetica.

A Catalunya, I’animacié 3D s’ha intro-
duit de mica en mica, de vegades com a
suport de I’estetica 2D, d’altres, barre-
jant-s’hi. Pero finalment gairebé ha aca-
bat substituint completament 1’animacié
tradicional.

A banda de 1’abandonament progressiu
de les teécniques tradicionals com a opcid
d’animaci6 audiovisual, les técniques
3D comporten una drastica reduccié de
llocs de treball. On abans hi havia deu
persones treballant ara n’hi pot haver
quatre fent la mateixa feina, o fins i tot
més, ja que no es busca tant la qualitat
final del producte siné la quantitat de
produccid feta.

Aquest, pero, tal com veurem, és no-
més un del problemes amb que s’enfron-
ta ’animacid tradicional. El sector de
1’animaci6 audiovisual ha tingut de sem-
pre un paper molt destacat al nostre pafs.
L’any passat, per exemple, d’entre les
moltes estrenes que se solen presentar
durant les festes nadalenques unaera
d’una productora de Barcelona, Filmax,
que va estrenar El Cid, laleyenda.

Al Festival Cinema Jove, de Valéncia,
que ja ha arribat a la dinovena edicié, hi
ha un apartat dedicat a 1’animaci6. Tam-
bé al Pais Valencia, 1’Institut Valencia de
Cinematografia Ricardo Munoz Suay
(IVAC) ha donat enguany diferents ajuts
a la produccié valenciana. 12.000 euros
aniran a cadascuna de les diferents pro-
duccions de curtmetratges d’animacio:
Choco Pulpitos de Pablo Llorens, El Vi-
olinista de la Torre Eiffel (titol provisio-
nal) de Juan Carlos Marii Sally McKay
de ToonF Valeéncia. I destinara 26.000
euros al projecte de série d’animacié La
granja, de Pasozebra Producciones (pro-
ductora guanyadora del Goya al millor
curtd’animaci6 2003 per Sr. Trapo).

‘També ales Illes hi ha preséncia
d’aquest sector professional. Aixi, ales
terceres “Jornades Internacionals d’ Ani-
macié 3D i Efectes Digitals”, que se ce-
lebraran a la Corunya, es podran veure
treballs realitzats pels alumnes del mas-
ter d’Animacid per ordinador MA
ISCA, de la Universitat de les Illes Ba-
lears.

Aquest darrer any, a la televisid, s’han
donat a congixer nous personatges com
Juanito Jones, i més capitols de Les Tres
Bessones, ambdos de la productora Cro-
mosoma, de Barcelona. El personatge de
Capelito, un simpatic bolet, de Rodolfo



Pastor, sembla que serd més present a la
petita pantalla. A banda, pero, pertot
arreu es convoquen premis per a curtme-
tratges on es poden presentar obres
d’animaci6.

Davant d’aquest panorama, podria
semblar que el sector de I’animacié es
troba en un dels millors moments, amb
una inddstria solida, gran quantitat de
professionals i una bona sortida dels
productes. Perd aquesta apreciacié no
acaba de correspondre’s amb la situacié
real del sector, especialment al Princi-
pat, on aquesta inddstria havia estat mo-
tor i precursora. Aix{, per exemple, fa
més d’un any que la productora Nep-
tuno Films va remoure el sector de 1’ani-
macid buscant guionistes, dissenyadors
i fondistes, entre altres categories, per a
una nova serie de dibuixos animats am-
bientada en la ciéncia-ficcié classica
dels anys trenta i quaranta: Strokkers.
Tot i presentar-la a diferents mostres i
mercats d’animacié, sembla que no ha

tingut sortida i tot s’ha aturat. Molts
professionals preseleccionats s’han que-
dat, com altres vegades, a les portes d’u-
na produccid interessant. Perd més so-
rollés resulta el cas de la futura série
d’animacid infantil A sha, inspirada en
la vida d’ Asha Mird, amb apunts fantas-
tics i que es volia presentar aprofitant el
Forum de les Cultures 2004. La produc-
tora Cromosoma, juntament amb
I’agéncia Pontas de drets literaris i cine-

Els professionals
de ‘Strokkers’,
com els d’“‘Asha’,
s’han quedat ales
portesdela
produccio
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matografics, va organitzar un concurs
obert a tothom i d’ambit estatal per tro-
bar el dissenyador dels personatges. Un
cop triat el guanyador, Jordi Sunyer, es
van fer proves de decorats i personatges
en 3D, es van esbossar uns guions i se-
guidament tot es va paralitzar. De nou,
un projecte ambiciés que semblava tenir
un &xit garantit queda en practicament
no-res. Recentment s’ha anunciat la
produccié de Les Tres Bessones Bebés.
Fatemps que la seva pagina web
n’anuncia la série, com també altres que
encara no han sortit a la llum, pero cal-
dra veure si finalment tiren endavant o
acaben tenint la mateixa sort que altres
projectes prometedors.

Ara bé, entre els motius de la crisi del
sector de 1’animacid, i a banda de 1’es-
mentada irrupcié de les tecnologies 3D
—que redueixen les necessitats de recur-
sos humans i els temps de produccié—, cal
esmentar també els processos de desloca-
litzacié —que també es produeixen en al-
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tres sectors industrials— per poder expli-
car un altre dels factors de la decadéncia
del sector arreu del pais.

Les productores de seéries de televisié
animades, com ara Neptuno, Cromosoma
0 D’Océn Films, entre altres, gairebé no
tenen personal treballant als seus estudis.
De fet, si fa un parell d’anys a Cromoso-
ma hi havia més d’un centenar de perso-
nes repartides en tres torns de dia, tarda i
nit, actualment no arriben ni a una vinte-
na. En els darrers mesos, la majoria dels
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Les productores
de televisio
animades gairebe
no tenen personal
treballant
als estudis

llocs de treball d’aquesta productora esta-
ven buits, tant a la part de dibuixants tra-
dicionals com a la part de produccié
i3D.

Aquest és el reflex d’una crisi que s’ar-
rossega des de fa molt de temps i que,
com en altres sectors, és deguda en part
al fet que la major part de la produccié
s’envia a paisos asiatics on es treballa
per uns sous molt inferiors als d’aci.

La deslocalitzacid, que darrerament ha
afectat diverses empreses de productes
tan diversos com electrodomestics o cot-
xes, és un fenomen també ben conegut
en ’ambit de I’animaci6 des de fa molts
anys. Tanmateix, mentre que en una fa-
brica, amenagada amb el tancament o re-
ducci6 de personal per enviar la feina fo-
ra, hi pot haver una serie de regulacions
laborals o protestes sindicals, al mén de
I’animacié tot queda en silenci. La des-
regulacid. producte de Ia falta de conve-
nis laborals i de les dificultats amb les
quals han topat els pocs comites d’em-
presa existents per desenvolupar la seva
tasca, ha convertit els treballadors
d’aquest sector en victimes desprote-
gides d’aquests processos econdmics.
No hi ha cap conveni que reguli el sec-
tor, ni cap categoria professional ni a
I’TAE (impost d’activitats econdmiques)
ni a les oficines de treball de 1a Gene-
ralitat (OTG).

Mentrestant, els professionals de I’ani-
maci6 han de canviar de sector laboral o
sortir fora del pafs per continuar fent la
seva feina. De fet, el 1988 ja es va de-
nunciar que la série de dibuixos animats
Historiade Catalunya, produida per
BRB Internacional, es va fer gairebé en
la seva totalitat a Corea, ignorant les pe-
tites productores catalanes que podien
haver-hi treballat. Pero ara la feina es
produeix fora del nostre pais encara amb
més facilitat, gracies a les facilitats que
proporcionen mitjans com els CD-Rom i
Internet.

Davant d’aquestes dificultats, el Col-
lectiu de Professionals de 1’ Animacié
Audiovisual (CPAA), constituit 1’octu-
bre del 2003 per afrontar les dificultats
del sector, considera que s’haurien de
crear uns mecanismes de control forts
per fer un seguiment dels diners de les
subvencions concedides a les grans pro-
ductores perqué els ajuts no marxin fora



is’inverteixin a casa nostra. També de-
fensen la introduccié de controls sobre
les productores o els estudis que con-
tracten altres paisos per obligar-los a
oferir unes les condicions laborals mini-
mament dignes als seus empleats.

Els dies 101 11 del juny passat, es van
celebrar a Barcelona les segones “Con-
verses de Cinema Catala” per debatre els
problemes de la inddstria del cinema,
dels creadors i professionals del sector o
de la politica de promocié i proteccid del
cinema catala. Feia vint-i-tres anys que
s’havien fet les primeres converses, i se-
gons les analisis que es practicaren, des
de llavors el mén del cinema catala ha
estat deixat de banda per les institucions
politiques. Com a representant del sector
de I’animaci6 audiovisual, Jordi Artigas,
actual secretari de 1’ Associacié Interna-
cional del Film d’ Animacié-Catalunya
(’ASIFA-C), ladelegacid al Principat
d’aquesta associacid internacional, va
participar a les jornades. Artigas va ex-
plicar que el cinema d’animacié conti-
nua patint els mateixos problemes que el
cinema d’imatge real, a més d’afegir-ne
de propis que encara no han trobat so-
lucid.

ASIFA-C, avui per avui, és practica-
ment I’tdnica associacié d’animacié
oberta als professionals i als amants de
I’animacid que hi ha aqui. Entre els seus
objectius hi ha el de difondre el cinema
d’animacid i preservar el patrimoni fil-
mic catala. Un patrimoni que conté
obres mestres com el llargmetratge El
Mago de los Suenos (1966), de Francis-
co Macian, o Peraustrinia 2004 (1990),
d’An gel Garcia Vidal i Fermi Marimon,
i altres com Despertaferro (1990), de
Jordi Amorés. També hi ha séries com
Capelito i Koki, fetes d’animacié amb
plastilina, aix{ com una gran varietat de
curts premiats a diversos festivals, com
per exemple El negre és el color dels
déus (2001) de Marc Riba i Anna Sola-
nas.

Aquest patrimoni és el testimoni d’un
sector audiovisual catala que, tot i haver
estat pioner en I’ambit de 1’animacid, ca-
mina cap a la desaparicié. Dificilment en
un futur se’n podra recordar algun tipus
de llegat.

Arantxa Mordn
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