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“No tinc cap intencio
de provocar....

Catherine Breillat
(Breissure, Franga,
1948) és unade les
directores de cinema
més polémiques del
panorama europeu.
S’ha mostrat pionera
en la introduccié de
conceptes d’erotisme
dur dins de pel-licules
convencionals.

En aquesta entrevista
reflexiona sobre la seua
propia trajectoria i sobre
el paperque enella

ha tingut el sexe visual
més radical.

dora del cinema europeu és

Catherine Breillat, una dona

que en les seues pel-licules in-
sisteix a explorar la sexualitat femeni-
na mostrant-la de manera crua i expli-
cita. Des de fa gairebé trenta anys,
Breillat ha creat un estil que continua
inedit als Paisos Catalans, ja que, de
les deu pel-licules que ha dirigit, no-
més una, la polémica Romance, s’ha
distribuit comercialment al nostre ter-
ritori. El passat mes de juny, el festival
valencia Cinema Jove va dedicar una
retrospectiva a una de les directores fo-
namentals per entendre on esta el limit
entre el cinema porno i el cinema con-
vencional,

—Els seus films es defineixen pel seu
caracter provocador. Es la seua una
provocacié voluntaria?

—No tinc cap intencié de provocar
ningid en les meues pel-licules. Vivim
en un mén farcit de lleis morals en el
qual 1a gent es veu obligada a com-
prendre que tot és susceptible de ser
transgredit. La meua provocacio és in-
nocent.

—Pero no em negara que mostrar es-
cenes de sexe explicit en les pel-licules
o I’obsessid per transgredir els tabis
establerts no s6n una provocacid...

—Jo vaig comencar a escriure als dis-
set anys, quan vaig publicar el meu pri-
mer llibre, L’ homme facile. Aquell 11i-
bre va estar prohibit a Franca per als
menors de divuit anys, que eracom

prohibir a I’autor d’un llibre llegiria
propia obra. Aixo si que és una provo-
cacio.

—La seua vocacié era 1’escriptura?

—Des que tenia dotze anys volia ser
escriptora i cineasta. M’agrada contar
histories i pense que la millor manera
de comunicar-les és a través de la no-
vel-lai el cinema.

—Ino volia ser actriu? Ho dic perque
voste va intervenir en algunes pel-licu-
les franceses com a secundaria, com
ara L’ultim tango a Parfs.

—Si, tinc una aparicié a L’ultim tan-
go a Parts. Pe1o és d’aquest tipus de co-
ses que de petita sempre agraden, com
poder veure’s a la pantalla. De fet, tam-
bé volia ser cantant, quan era petita,
No va ser1’dnica participacié meua
com a actriu. També Claude Benti em
va demanar d’aparéixer a un film, perd
no li done cap importancia, perqué re-
alment no em va interessar mai ser ac-
triu.

—Fs curiés que participara en aque-
l1a pel-licula de Bertolucci, perque és
un film que va resultar, en el seu temps,
tan poleémic i provocatiu com les seues
obres posteriors.

—Es curids, perd va seruna dada que
poca gent sabia fins que un periodista
america la va traure a la llum, a partir
de ’estrena de Romance. En aquella
pel-licula, la primera escriptura del
guid que vafer Agnes Varda em con-
cedia un paper molt més important,
que fins i tot era el quart protagonista
als titols de credit. Jo tenia una germa-



na i ambdues érem filles d’una mare
soltera, treballavem en una botiga de
roba de segona mi i al voltant nostre hi
havia tota una trama argumental una
mica feminista que afortunadament
després va ser eliminada del guié. Jo
crec que L’iltim tango a Paris va ser
una de les tiltimes pel-licules en les
quals apareixia la dona com a objecte
del desig, sense llibertat.

—Com va descobrir el cinema?

— Vaig descobrir que volia ser ci-
neasta quan, als dotze anys, vaig veure
una pel-licula que em va marcar. Era
Viridiana, de Luis Bunuel, que em va
obrira un altre mén. Des d’aleshores
vaig pensar que volia fer descobrir
aquell mén ala gent.

—Per que li va impressionar Viridia-
na?

— En primer lloc, perque és la histo-
ria d’una jove, i a mi m’interessen molt
les histories de les joves. A més, és una
pel-licula sobre una jove que viu en un
mén de puresa i d’una extrema rigidesa
que, enrealitat, esta travessada pel
desig. Ella, quan fa actes de caritat, sén
projeccions del seu desig. Es una mena
de veige boja, cosa que el directorsapi
que reflecteix ala pantalla. Ella viu la
fase de 1a negacié del seu pensament,
que normalment la societat li nega. Jo
tenia la impressid, quan vaig veure Vi-

ridiana, que la jove em parlava a mi de
coses que mai no m’havia parlat ningi.

—Supose que voste, amb aquell des-
cobriment del cinema, devia pensar
que tenia alguna cosa per aportar al
moén de 1’art.

— Anys després vaig dinarun dia
amb Roberto Rossellini a Roma. En
aquell dinar, em va demanar quina cosa
podia jo aportar al mén del cinema, la
mateixa pregunta que m’ha fet voste.
Jo, que aleshores era més arrogant que
ara, li vaig contestar que podia aportar
al cinema la mirada de 1’home, perqueé
I’home és qui llenca la mirada en les
relacions i la dona qui la recull. Hi he
pensat moltes vegades, ja que podia
haver tingut una vida del més corrent,
amb un mariti fills, perdo m’he estimat
més triaria vida que duc.

—El seu cinema és feminista?

—No n’estic gaire segura. El que pas-
sa és que ala dona se li prohibeixen co-
ses que fan que veja el mén com una
cosa absurda. Jo intente reflectir
aquesta idea en els meus films, que no
son precisament cinema de bons senti-
ments. A vegades em diuen que séc an-
tifeminista, que despulle massa les do-
nes, pero el meu cas és el mateix que el
dels pintors que pinten dones nues i no
per aixo son feministes o antifcminis-
tes, és una manifestacio6 de la bellesa.

—I voste és feminista?

— No em considere feminista, siné
una dona que inclou en les seues pel-li-
cules el que pensa. El que passa és que
aquests pensaments, a vegades, coinci-
deixen amb el que la societat considera
com a feminista.

—Encara que no es considere femi-
nista, vosté fa cinema per a dones?

— Tota mirada artistica té un compo-
nent femeni. Jo faig retrats de dones i
crec que son retrats que les dones no
tenen ocasio de veure en altres ambits.
Pero no necessariament de dones, per-
que perexemple a Bréve traversée faig
un retrat d’un home, que tampoc no és
un retrat com els que es fan habitual-
ment. La resta ho fa el cinema, perque
és inevitable que la gent es projecte en
els personatges principals d’una pel-li-
cula.

—El seu cinema és possible només en
una societat tan tolerant com la fran-
cesa?

—No ho sé. De fet, Franca no ha estat
gaire tolerant amb les meues pel-licu-
les. A Franca he tingut problemes i el
meureconeixement ha vingut des
d’Edimburg i els Estats Units. Potser
m’hauria resultat impossible feries
meues pel-licules als Estats Units, per
exemple, pero si haguera estat una ci-
neasta americana probablement el re-
coneixement m’hauria arribat des de
Franca.

—Ha dirigit deu pel-licules en trenta
anys, perd cinc d’aquestes les ha fetes
en els tltims cinc anys. Es perqué ara
té més coses que contar?

—No, és perque ara tinc més facilitat
per aconseguir diners. Ha estat un llarg
procés, i evidentment en ocasions des-
coratjador. Vaig aconseguirfinanca-
ment per fer Une vraie jeune fille, perd
la pel-licula va rebre critiques molt do-
lentes i va tenir molts problemes amb
la distribucié a Franca. Amb Tapage
nocturne va passar una cosa semblant,
encara que les critiques foren encara
més dures. Per fer ia tercera pel-licula,
36 fillette, vaig passar sis anys bara-
l1ant-me amb productors i, en principi,
tampoc no va ser ben rebuda. Pero, de
sobte, va ser escollida per participaren
festivals de tot el mén i gracies al’exit
que va assolir, després he tingut molta



“Amb Rocco
Siffredino
he tingut mai
cap dificultat,
no és com laresta.
Té molt de carisma
i sembla que
és sincer
quan fa’amor
a la pantalla”

més facilitat per aconseguir diners. Tot
aquest procés només es va aturar des-
prés de Romance, pel-licula amb que
vaig tenir, de nou, diversos problemes
d’aquest tipus.

— Parlant de Romance, en aquell film
voste va comptar amb Rocco Siffredi
per aun dels papers protagonistes.
Com va descobrir que ell eral’actor
que buscava?

—Quan vaig escriure Romance, vaig
buscar un actor que interpretara el perso-
natge de Paolo. Cap actor no volia fer-lo.

“La meua
pel-licula preferida
és ‘Viridiana’;
peramieés
la historiad’una
menade verge
boja travessada
pel desig, i diu
coses que ningu
no havia contat
abans”

En aquella época jo estava llegint els di-
aris de Nagisha Oshima i, en les seues
pagines, ell parla, al voltant del procés
de produccié, de L’imperi dels sentits,
que sempre havia evitat enfrontar-se
amb una radicalitat. Des que li proposa-
ren feria pel-licula fins que la va fer pas-
saren dos anys, perqué Oshima pensava
que, si feia una pel-licula amb el sexe
com a tema principal, havia de ser radi-
cal. Finalment, Oshima va contractar
una actriu procedent del pomo japonés i
jo vaig pensar que no podia refusar fer el
mateix, encara que sabia que podia pro-
vocar una catastrofe mediatica.

— Com va congixer Rocco?

—Es un personatge que havia vistala
televisié. La televisid és una font mag-
nifica per fer els castings, perque veus
com es mouen els actors i com queden
ala pantalla. Jo el vaig veure en un pro-
grama d’entrevistes a la televisié fran-
cesa, que no tenia res a veure amb el
porno. Em va agradar el seu carisma,
les seues respostes provocatives i el
seu accent italia parlant frances. Des-
prés vaig veure una pel-licula seua de
la primera época ala televisid i vaig
pensar que no era un actor com la resta
d’actors de pel-licules porno.

—Sembla satisfeta de la seua aposta
per ’actor italia, ja que ha tornat a tre-
ballar amb ell en Anatomie de I’ enfer,
la seua darrera pel-licula,

—Si, endeu films, és I’dnic actor
masculi amb el qual he treballat dues
vegades.

—Per que?

—Perque Rocco té molt de carisma. En
un mitja tan artificial com el pomo, no és
ridicul com la majoria dels actors i, a
més, semblava que era sincer fent I’amor
ala pantalla, que no estava representant
alguna cosa. Aquestes son les meues ra-
ons. També he de dir; pero, que tot i que
els actors francesos sén molt bonics, sé6n
una mica toixarruts i, sobretot, la majo-
ria no volen treballar amb mi.

— Aix0 vol dir que ha convertit Roc-
co en el seu actor fetitxe.

—Si, es podria dir aixi. Al cinema,
els directors parlen dels *“‘seus” actors,
com si foren material propi, i en reali-
tat es tracta d’aixo. Jo s6c donai faig
pel-licules sobre dones, la qual cosaem
comporta dificultats per treballar amb
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homes. Per6 amb Rocco no he tingut
mai cap dificultat. En primer lloc, per-
que ell va entendre de seguida tot el
que jo voliaferi quin era el meu ob-
jectiu, encara que no formara part
d’aquest mén. I en segon lloc, perqué
la majoria dels actors que treballen
amb mi es passen el dia intentant de-
mostrar la seua masculinitat. Rocco no
ho fa, perqué no ha de demostrarres.
Per a mi és com un tros d’argila que
puc modelari fer-ne el que vulga.

—De tota manera, treballar amb Roc-
co li ha fet que el seu cinema s’identifi-
que amb la pornografia, amb la trans-
gressio de la moral.

—Si, perd no hi estic d’acord. Crec
que les pel-licules que fa normalment
Rocco s’adiuen molt més amb la moral
dominant que les que jo faig. El cine-
ma X és un producte més normal dins
del puritanisme de la societat, que per-
met mostrar I’infern de les coses no ex-
pressades. En el fons, el pomo és una
necessitat en aquesta societat puritana.

— Aleshores, el seu cinema va més
enlla del que entenem per pornografia.

— Al llarg dels anys he arribat ala
conclusié que la pornografia no exis-
teix. Es I’invent de la societat puritana.
La pornografia és la mirada que es
llanca sobre el producte, no el producte
mateix, que exposaladonai li resta
llibertat. El que existeix és la pornocra-
cia, com a concepte oposat a la demo-
cricia. La democracia és el poder dels
homes i I’organitzacié d’aquest poder.
Tanmateix, en la pornocracia la dona
continua exercint el poder a través del
seu paper de cortesana. I quan parie de
cortesana no em referesc al sentit que
es dona a aquesta paraula normalment,
que la identifica amb prostituta. La
cortesana pot aniquilar un home sense
donar-li gens el seu cos. Aixo és la por-
nocracia, un terme que ve dels grecs i
que no té res a veure amb la indidstria
pomografica, que és un invent recent.

—Que és per a voste fer cinema?

—Fercinema és estar al cos de 1’al-
tre. Es una idea que tinc present des de
la meua primera novel-la, que estava
escrita en primera persona des del punt
de vista del personatge masculi.

Paco Gisbert



