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L'artista alcoia
Sento Masia viu,
pinta i es dedica

a I’ensenyament

a Molins de Rei.
D’un temps enca
treballa immers en
el seu particularissim
“Rena-sentisme”,
una relectura

del Renaixement,
sense apriorismes,
amb la naturalitat
de la seva estima,
pregona, per I'art.

ué té Alcoi, que crea tants ar-
tistes?
—No ho sé... Per alguna raé
S han proliferat les industries de
pintura comercial, anticulturals i ab-
surdes: s’ha donat a Alcoi com s’hi
han donat les olives farcides i les pela-
dilles. Perd aixd no m’enorgulleix. Si
d’alguna cosa estic orgullés és de ser
de I’Alcoi de I’Ovidi Montllor, que és
diferent.

—L’Alcoi... art?

—En un moment donat, es va crear el
grup Alcoiart: Mataix, Miré i jo. Teni-
em unes idees, fortes, de lluitar i de fer-
ho també per la llengua. Mataix i jo,
que haviem acabat la carrera de belles
arts, ens plantejarem que podriem cre-
ar un grup, unir esforcos i veure si es
generava una cohesi6 estética. Vam
buscar quin xicon destacava més i vam
trobar Toni Miro: el xicon ens va sor-
tir amb molta espenta!

—1I va funcionar?

—Vam funcionar quant a unir es-
forcos per fer exposicions i repartir
despeses, perd cadascii pintava la seva
obra.

Jo sabia d’experiéncies com ara la de
I’Equip Realitat, o la de I’ Equipo 57,
que creava la seua abstraccié conjun-
tament, en grup. Els individus eren to-
talment anonims, en aquest procés: no
signaven com a tals. La idea, molt sa-
na, era lluitar contra el divisme,

—Sana, i veient com va el mén de 1’art,
bastant complicada. ..

—Si. Es una llicé contra les petites
vanitats que tenim: no aparéixer pero
estar actoant.

—Qualsevol artista s’ha d’estar sempre
controlant ia vanitat?

—No. Arriba un moment en que fins
i tot les etiques ja es donen per suposa-
des: ja les tens assumides. Aleshores
t’expresses per pura necessitat vital:
un es despulla d’aquestes coses, que
només queden com a cosa Obvia, i que-
da el procés creatiu.

—Maduresa?

—Hi té relacid, si. A mi m’ha costat
molt arribar a la coheréncia entre el
que pense i el que faig, arribar a con-
juntar-ho. Possiblement, el que pense
ara tampoc no és tan distint del que
pensava als divuit anys, perd ara toca
portar-ho a la practica, ser conseqiient.
Moltes voltes és dificil perque arrosse-
guem pecats culturals que no ens dei-
xen ser lliures. L’artista busca aixo: la
llibertat de pensament i d’expressié.

—Vosté aconsegueix deslliurar-se de
cotilles, a I’hora de crear?

—Un pintor és com qualsevol altre
home: viu en un context politic i social.
I tot aixo, per una via potser intuitiva,
possiblement isca en I’art. Jo mai no
pense en un art didactic a priori, perd
pot ser que ho puga ser quant a la ma-
terialitzacié d’aquestes vivéncies. Aflo-
ren sense que ho vulgues, irremeiable-
ment. No pense un missatge i després
faig el quadre, com no pense que amb
un quadre es puga fer molta revolucié.



—Diuen que I’Ovidi Montllor I'anome-
nava “el llanderet d’Alcoi”...

—Es que em vaig posar a treballar
molt aviat, abans dels catorze anys.
Vinc de molt bona familia, jo: de fami-
lia treballadora. I vaig tenir diversos
oficis: carnisser, paleta, vaig anar per
les teulades netejant ximeneres...

I quan vaig coneixer I’Ovidi feia de
llander. Ell també va treballar en mol-
ta cosa. Supose que alguna marca ens
va quedar...

—Es per aixd que és d’esquerra?

—Jo séc d’esquerra perque ho he
mamat. El meu pare era una mena
d’acrata, i després de dinar recorde
que anava soltant conceptes contra
Pesglésia, contra els feixistes... Séc
d’esquerra perque provinc d’aqui,
perque he treballat tota la vida i conti-
nue treballant, perqué em vaig pagar
la carrera treballant.

—Va comencar a estudiar dibuix en
I’escola industrial.

—Si, i després en una académia en la
qual era professor Mario Candela, que
va ser un personatge clau en les meves
inquietuds intel-lectuals, artistiques i
humanes.

—Per que?

—Perque va ser un model d’honeste-
dat, a més d’un dels millors pintors del
moment, a Alcoi. Perqué haguera po-
gut pintar comercial, i no ho va fer:
feia una pintura que es venia molt
menys, pero amb molta profunditat i
amb molta forca. Perqué em va desco-
brir molts poetes, perque llegiem obres
teatrals, veéiem pel-licules i les co-
mentavem, perqué era un amic i un
professor... Tot aixo et marca.

—Després va marxar a Barcelona?

—En Alcoi, Barcelona o Catalunya
s’han dit en majascula. Alcoi ha tingut
una tradicio textil, i hi han baixat teo-
rics de Terrassa i de Sabadell, a les fa-
briques. A un catala llavors se li cedia
lloc en la barra. Per aixo hi vaig anar;
i perqué comportava continuar par-
lant la llengua: vaig anar a Catalunya,
on em sentia en ma casa. I ja m’hi vaig
quedar.

—Que fa davant d’una tela buida?

—Davant del buit inicial procure cre-
ar-ne un altre de mental: fugir de I’a-
priorisme. El quadre és una superficie,
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com un camp, i va fent-se sol. Jo actue
només en el que ell em va demanant.
He d’estar completament irreflexiu;
i comencar, per qualsevol cosa, a em-
brutar aquella superficie.

—La pintura entra pels ulls. Davant
d’alguns dels seus quadres dirfem: i pel
tacte.

—Aquesta cosa mateérica li la dec a
Tapies. Ell m’ha emocionat. Tot ’art
té una historia d’anar descobrint-nos
coses, d’obrir-nos camps de la percep-
cié. I Tapies ens ha ensenyat a veure el
mur; i a veure-hi les taques de liquen;
a distingir un trac o la mala llet d’un
cop de brotxa. Tot aixo ens diu coses i
cal escoltar-ho. Cal mirar els quadres
amb calma. I pensar.

—Treballa amb gent jove. Com creu
que perceben la vinculacié amb 1’art?

—M’he adonat que ’educacio no és
informacid: ara estem en un moment
en qué tenim més informacié que mai
i, possiblement, menys formacié que
mai. També m’he adonat que la for-
macié és emocional: si jo m’ho crec,
puc transmetre-ho. Per tant, en la de-
dicacié a ’ensenyament ha estat im-
portant la meua dedicacié a la pintura,
les troballes que hi he fet, ’admiraci6

per l’art i els artistes. Perd aquesta
emocio també li la dec a d’altra gent: a
Alfonso Roig, per exemple, un capella
d’esquerra, molt apreciat també a
Franga per la seua divulgacié de la cul-
tura en general, que era professor a
San Carlos i va ser importantissim per
a I’Equip Cronica, per al Genovés,
I’Iturralde, I’Armengol... Roig tenia
amistat amb la vidua de Kandinski,
ens en portava diapositives inédites,
ens explicava arquitectura moderna...
Ell aconsellava la vidua de Miguel
Hernandez sobre que s’havia de publi-
car i queé no; o em tocava per teléfon a
Alacant, quan jo vivia alla, perque li
posara roses vermelles a la tomba del
poeta (i jo ho feia: hi havia un cert tre-
molor en posar aquelles roses, i una
certa por). Era mal vist, naturalment,
per tota la froupe de professors fran-
quistes que hi havia a Belles Arts. Ell
va ser inclos a I’escola per Eugeni
d’Ors. Hi havia una assignatura ab-
surda, “Liturgia y cultura cristianas”,
que havia creat d’Ors per a ell. No sé
que feien a les altres escoles: a la seva
classe mai no s’hi va parlar de religié.

Niiria Cadenas



