Espais sonors,
també preservables
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El silenci absolut no existeix.

Fins i tot a una cambra anecoica,
una habitacié de formigé suspesa en
pneumatics, folrada de fibra de vidre i
totalment aillada, no s’aconsegueix un
silenci total. “No hi ha reflexié del so,
pero el so d’un picament de mans sols
s’escolta en les teves mans 1 si parles
les paraules s’acaben als teus llavis”,
explica Tres, un artista que reivindica
el silenci plaent i els seus matisos, tot
rebutjant la invasi6 del soroll mecanic i
estrident.

Fins fa pocs anys la descripcié del so
s’havia de fer a viva veu o mitjangant
el llenguatge escrit i les partitures. No
es podien enregistrar sons amb fideli-
tat, ni es podien reproduir amb exacti-
tud, ni era possible de comparar els uns
amb els altres per estudiar-ne les sem-
blances i les diferéncies. Aixo0 explica,
potser, la raé de per que I’espai sonor
no ha interessat molt els investigadors.

Els avengos de 1’electronica ens do-
nen avui mitjans per a recollir sons na-
turals, per a conservar-los, per a repro-

historic en I’obra d’Ale-

xander von Humboldt

(1769-1859), on es pot
reconeixer una sensibilitat i un refina-
ment perceptiu excepcional per la seva
epoca. A la seva obra Viatge a les Re-
gions equinoccials del Nou Continent
(1805-1807), escrit a Berlin i que recull
el seu viatge per America, va descriure
quaranta paisatges sonors i fendmens
acustico-sonors en quatre categories
d’al-lusions a escoltar sons, al silenci,
al sons propiament o la memoritzacié
de sons.

Tal i com explica I’investigador Da-
niel Velasco, Humboldt és capag de nar-
rar la preséncia de 1’ambient del paisat-
ge natural mitjangant cada un dels sen-
tits, de manera tan exacta i viva que, en
conjunt, esdevé el que defineix com a
escenari natural. La preséncia d’un uni-
Vers sonor marca un caracter particular
a cada ambient natural. En paraules de
Humboldt, “els arabs diuen, en sentit
figurat, que la millor descripcié és la
que converteix I’oida en un ull”.

Sons d’un espal. Cada espai i loca-
litat tenen components sonors propis
i rellevants, que aporten vivencies, re-
cords i informacié significativa a les
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ries i universals. Aquests sons caracte-
ristics creen reserves sonores de valor
unic que fan que un determinat indret
tingui una identitat propia, no sols per
la seva geografia o els fenomens fisico-
temporals, siné també pels seus efectes
acistico-sonors. En escoltar-los sentim
un profund sentiment de pertinenga.

Descobrir, documentar i protegir
aquests sons és una proposta de tota
una escola que gravita entorn I’etiqueta
de I’ecologia aciistica. Sorgeix com un
moviment cientific, artistic i educatiu
encapgalat per I’investigador, miisic i
pedagog canadenc Raymond Murray
Schafer, que I’any 1969 va desenvolu-
par el concepte de Nou espai sonor
(Soundscape). Humboldt és el precur-
sor d’aquest moviment.

Com a pare de l’ecologia acustica,
Schafer s’ha referit als aspectes perju-
dicials en els éssers humans dels sons
tecnologics, “especialment aquells que
viuen a les clavegueres acistiques en
ambients urbans”. Als seus llibres s’ar-
gumenten les raons contra el soroll i la
necessitat d’una legislacié per eliminar
els sons potencialment destructius.
Amb el projecte de soundscape del
mén, recollit a Temperar el mdn
(1977), resumeix la seva investigacid,
filosofia i teories en el soundscape. El
concepte del soundscape ha influenciat
el seu treball com a compositor. Per
exemple, I’estructura ritmica del fons
per a la seqiiencia Quartet No. 2
(“Ones”) es basa en els intérvals en els
quals les ones de 1’ocea agiten la cres-
ta, 1 altres obres amb el soroll del tran-
sit a la ciutat de Vancouver (Canada).

El so és una de les dimensions que
descriuen el paisatge natural, ja que la
sonoritat de la natura és expressié di-
recta de les interaccions entre els ele-
ments del medi. La descripci6é de pai-



Sons i ressons
El man dels sans naturals
ila comunicacio acustica animal

satges sonors ha comengat a interessar,
aixi com la protecci6 d’aquest espai en-
front de la invasié de sorolls mecanics,
des de serres mecaniques fins a vehi-
cles a motor tant terrestres com aeris.
Diana Escobar, autora d’un dels pocs
llibres disponibles sobre el mén dels
sons naturals i la comunicacié actstica
animal, explica que “I’entorn acustic
resulta de la conjuncié de les comuni-

tats biotiques que les habiten i les dife-
rents propietats acustiques d’un habitat
concret. Aquestes depenen de les con-
dicions de temperatura i humitat relati-
ves, de les caracteristiques topografi-
ques i de la distribucié i la composici6
de la massa vegetal. Tots aquests fac-
tors imposen certes restriccions a la
propagacié dels senyals sonors”. En els
darrers anys la davallada d’aquest pa-

trimoni, intangible perd present, ha es-
tat considerable i urgeix, com a minim,
la catalogacié acustica d’aquests in-
drets. Quin €s el paisatge sonor dels
Columbrets, de Montserrat o la Pica
d’Estats? Quin €s I’espai sonor de la
Cova del Toll o la cala de Tossa de Mar
I’Infern en caixa?
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