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Fins aquest diumenge,
6 d’abril, es pot visitar
a la sala I’Almodi

de Valéncia una mostra
ben especial,
‘Armengol d’aprés
Mantegna’.

Es tracta de la visid
que l'artista

Rafael Armengol

té de la ‘Camera

degli Sposi’ del pintor

italia Andrea Mantegna.

Una gran oportunitat
per conéixer de prop
els meravellosos
murals realitzats

al Castello di San
Giorgio de Mantua.

Amb el segeli Armengol.
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# artista Rafael Armengol
{Benimodo, Ribera Alta,
1940) té instal-lada a 1" Almo-
di de Valencia la seua parti-
cular visi6 de la Camera degli Sposi del
pintor Andrea Mantegna (1431-1506).
L’interés d’ Armengol per la pintura
italiana del Renaixement ve de lluny, ja
que —tal i com ell mateix ens relata— va
quedar impressionat pels grans mestres
del Quattrocento en el seu viatge d’estu-
dis amb els companys de 1’Escola de
Belles Arts de Sant Carles, alla per la
primeria dels anys seixanta. De fet, en
la seua trajectoria han estat nombrosos
els homenatges explicits al mén del
Renaixement, amb relectures d’autors
com Botticceli o Piero della Francesca.
Aquesta passi6 s’ha concretat en un tre-
ball que s’ha perllongat durant els dar-
rers tres anys, un muntatge complex que
ara es pot veure a Valéncia fins al 6 d’a-
bril, i que possiblement viatjara a Italia
en un pelegrinatge mediterrani de retorn
a les fonts d’on va beure el nostre autor.
Els murals de la Camera degli Sposi
van ser realitzats per Andrea Mantegna
al Castello di San Giorgio de Mantua
entre 1465 i 1474. La decoracié pictori-
ca d’aquesta magnifica sala va ser encar-
regada pel mateix Lluis Gonzaga, com-
te de Mantua, aprofitant la transforma-
ci6 del que havia estat castell fortificat
en un impressionant palau familiar,
una vegada superada I’€poca defensiva,
i assumit el poder per part de la familia
dels Gonzaga. No hem de pensar en una
estanca nupcial, sind en I’espai per
mostrar els tresors de la familia, una ve-
ritable cambra del tresor ornada per les
pintures al fresc d’un dels artistes més
carismatics del Quattrocento italia. La
fascinaci6é d’Armengol per aquest espai
i aquestes pintures va resultar obsessiva,

fins a I’extrem de portar endavant 1’ac-
tual projecte expositiu, una realitat de
grans dimensions, en una mostra comis-
sariada per Roma de la Calle, a partir
d’una série de quadres on es reproduei-
xen cadascun dels elements de la
cambra de Mantua.

Podem dir que la marca personal d’Ar-
mengol es manté en I’aspecte formal de
les pintures, tenint en compte la novetat
que per primera vegada elabora una acu-
rada copia de tot un espai arquitectonic
cobert amb elements murals. Al llarg de
la seua trajectoria com a pintor, Armen-
gol s’ha caracteritzat per reproduir imat-
ges ja realitzades anteriorment per artis-
tes, recreant a la seua manera els testi-
moniatges historics, projectant en les
seues obres aquell tractament particular
que tant el defineix. La preocupacié
d’Armengol per la percepcid visual I’e-
quipara de manera més subtil que mai
a ’artista referenciat, Mantegna, ja que
d’aquest pintor del Renaixement tots co-
neixem els seus esfor¢os per representar
els cossos des d’angles complexos, els
seus exercicis de perspectiva, i I’exalta-
ci6 del cos huma en peces tan memora-
bles com el Sant Sebastia o el Crist
mort. A la Camera degli Sposi (també
coneguda com Camera magna picta) no
hi ha motius religiosos, sin6 I’exaltacié
del poder d’una familia italiana del
Renaixement a partir dels seus membres
retratats placidament en un cortile.

El joc de perspectives captivadores que
inunda el visitant de la Camera original
ha estat traslladat a I’espai de 1’ Almodi
a partir d’un muntatge dissenyat per
I'equip Vetges tu i Mediterrania. El
recorregut per ’exposicié de I’ Almodi,
planejat inicialment per oferir al visitant
I’obra d’ Armengol, s’ha convertit en un
impactant laberint visual, un cam{ con-



vuls en el qual ’espectador trobara tot
un complex manual d’aprenentatge,
per tal d’anar espigolant cadascun dels
elements que defineixen els colors i les
seues interaccions.

A les pintures de la nova serie, realit-
zades a I’oli sobre lleng, hi trobem una
finestra de caire historic, perd també un
arriscat joc formal basat en la combina-
cié cromatica i geometrica, un tracta-
ment per al qual Armengol ha demostrat
des de sempre posseir els recursos pro-
gramatics. Els colors-1lum s’articulen a
partir de tramats enginyosos, i a mesura
que 1’espectador s’endinsa pels corre-
dors de la sala, les explicacions visuals
dels trucatges i jocs retinians ofereixen
un veritable tractat sobre la quadricro-
mia. Es per aix0 que podem considerar
aquesta mostra com un gegantesc espai
didactic, apte per a qualsevol edat, i per
a publics de tota mena. L’esperit de
complicitat queda palés en els binomis
ficcid/realitat, historia/actualitat, pi-
blic/privat, visible/ocult. Els elements
plastics articulen aix{ un engranatge re-
velador, oferint-nos de manera ambiva-
lent les formes de la historia, retratades
per I’espill d’una mirada més actual
i poliédrica.

Del cataleg editat amb motiu de la
mostra podem destacar la qualitat de les
reproduccions de les obres d’ Armengol,
sense perdre de vista que els seus qua-
dres constitueixen per ells mateixos
auténtiques ampliacions del tramat
d’impressid, cosa que augmenta la difi-
cultat de reproduccid. Ara bé, per a sor-
presa del lector, i precisament jugant
amb un dels elements cromatics propis
del discurs d’ Armengol, entre les pagi-
nes 43 i 51 d’aquest llibre trobem una
joia que, tant si ha estat elaborada cons-
cientment com si no, articula perfecta-
ment tant els conflictes retinians com els
conflictes lingiiistics d’un entorn diglos-
sic com el nostre. Al quadre Bdrbara-
Rodolfo, reproduit a la pagina 43, s’hi
barregen les cares de Barbara i Rodolfo
de Gonzaga, superposades, de manera
que només es poden veure per separat si
ens ajudem d’uns filtres de paper de co-
lor transparent que ens aporta el mateix
cataleg. El text que segueix, titulat “Una
pintura per a temps ambigus”, s’ha
impres superposant les versions catalana
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1 castellana, cadascuna en un color,

de manera que necessitem un filtre del
color contrari per poder desxifrar el text
que ens interesse. El resultat és estrany,
fins i tot commovedor, i sense dubte
estalvia paper. Ara bé, la lectura esdevé
complicada, sobretot si intentem escor-
collar la versi6 catalana, ja que el trans-
parent blau és massa fosc, i no s’hi veu
massa. Tot plegat, un exercici de socio-
lingiiistica fortuit elaborat sofisticada-
ment des dels plantejaments retinians
de les arts plastiques.

Tenim la possibilitat d’introduir-nos en
I’escenari renaixentista revisitat per Ar-
mengol a I’Almodi{ de Valéncia fins al 6
d’abril, verificant-hi tant 1’exercici d’es-
til com I’espectacle de perfeccionisme
que s6n aquestes noves peces d’home-
natge a Mantegna, o bé esperar que
fructifiquen les gestions de muntatge a
Mantua, i aix{ poder veure en directe les
dues versions de la familia Gonzaga.

Ricard Huerta
Universitat de Valéncia



