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El PP, finalment,

ha aconseguit fer I'lVAM
a imatge

i semblanga seua.

La remodelacié del
museu el convertira

en un macrocentre
cultural per al gran
plblic que tindra forma
de caixa gegant.

El nou espai I'acostara
més al Guggenheim o

a la Ciutat de les Arts i
les Ciéncies que no a la
institucié avantguardista
gue va naixer a finals
dels anys vuitanta.

anunci politic de ’ampliaci6 del
Centre Julio Gonzilez de I'TVAM
mm (hi havia un altre espai, el Cen-
tre del Carme, situat al cor del casc
histdric de la ciutat). Francesc Camps,
actualment candidat a la Generalitat Va-
lenciana pel PP i en aquell moment con-
seller de Cultura, va comunicar als pe-
riodistes que el museu s’ampliaria amb
la finalitat d’obrir noves sales per mos-
trar el fons de la seua col'leccié perma-
nent (més de 5.000 obres). Fins alesho-
res, només el fons de 1’obra de 1’escultor
catala Julio Gonzilez comptava amb
una mostra constantment oberta al pui-
blic. L’ampliacid prevista era de 920 m?,
i era una manera de celebrar de manera
grandilogiient els primers deu anys de la
institucid, que es va obrir al piblic I’any
1989. A I’estat espanyol era llavors el
primer museu dedicat exclusivament a
I’art modern.

L’ampliaci6, finalment, es va efectuar
un any després de les previsions. Emilio
Giménez, arquitecte que va erigir 1’obra
original, va executar també el pla
d’aquella remodelaci6é, que va derivar
en la construccié d’una nova sala i d’un
edifici superior. En I’¢poca de Camps, el
director de 'IVAM era Juan Manuel Bo-
net, un critic d’art que més tard passaria
a dirigir el Centro de Arte Reina Soffa
de Madrid.

Bonet, com a primer director del PP
per a 'IVAM, havia aconseguit un es-
forgat consens entre intel-lectuals i pu-
blic. Ajudaria a augmentar el nombre
de visitants —dels 188.000 de 1989 als
263.000 de 1999, sense ferir de grave-
tat la personal radicalitat artistica que
havia estat la base del museu. No obs-
tant aix0, aquesta va minvar per propia

amorfosi

voluntat de Bonet, que va interpretar
que els nous politics en el poder valen-
cia esperaven un canvi respecte a la ges-
ti6 artistica socialista.

Encara que el nou director representa-
va el punt de vista d’una dreta molt més
serena que la que li pagava el sou, els
nous preceptes provocaren que el cap de
I’area artistica de la primera etapa del
museu, Vicent Todoli, actual director de
la Tate Modern de Londres, deixara la
feina. “El museu es va tornar més clas-
sic en alguns plantejaments, és cert,
perd no va deixar de fer gala de co-
heréncia”, opina un professional de 1’art
que va fer costat a Bonet en &poques de
gran tensid, com ara la del seu nomena-
ment. Durant els primers temps del PP,
possiblement va ser 1’¢poca en que, gra-
cies al suport dels mitjans i al caracter
conciliador del director, més es va parlar
de 'IVAM —en els ambients no estricta-
ment transgressors— dins i fora de 1’estat
espanyol.

Aix0 va ser possible gracies al fet que
el museu, si bé conservava el dinamisme
de I’era Todoli, i €l nom que aquest 1i ha-
via fet guanyar, ara, amb Juan Manuel
Bonet, es tornava un referent més classic
i suficientment ecléctic perque pogue-
ra agradar a una majoria d’aficionats.
“Avui dia, perd —indica I’especialista que
va fer costat a Bonet—, les coses han can-
viat; en la forma, sembla un museu més
ambicids, el més ambicidés de Valéncia,
perd en els plantejaments de programa-
¢i6 no ho és; en certa manera, ara resul-
ta més un museu-aparador politic que un
museu que evoluciona segons la seua
propia natura.”

La forma. Moltes dades animen a pen-
sar aixi. Kosme de Baranano, actual di-



rector de I'IVAM després que Bonet dei-
xara el carrec, i després que Pedro J. Ra-
mirez —director d’El Mundo— suggerira
a Zaplana el seu nom, és ara el mascard
de proa de la nova ampliacié del museu.

Baranano, antic subdirector del Reina
Soffa, tenia fama —segons treballadors
de la seua epoca a Madrid— d’home per-
meable a les voluntats politiques d’alt
nivell i mogut per I’objectiu d’aconse-
guir fortuna i gloria. L'IVAM 1i podia
proporcionar totes aquestes coses, sem-
pre que féra capag de vincular el museu
al PP i a la seva estética politica de ma-
nera molt més obvia que ho havia fet
Bonet.

Una ampliacié podia ser la manera. I el
pla, certament, ha impressionat tothom.
Ni més ni menys que un creixement de
13.000 m? situara I'IVAM en un total de
31.000 m?, el que significa que la super-
ficie augmentard més d’un 70%. Des-
prés d’una polémica elecci6é d’arquitec-
tes estel-lars —el conseller de Cultura,
Manuel Tarancén, va desestimar un pro-
jecte anterior ja aprovat, perqué preferia
nous arquitectes que tingueren major
impacte mediatic—, la parella de crea-
dors japonesos formada per Kazuyo Se-
jima i Ryue Nishizawa —equip cone-
gut com SANAA- ha concebut un nou
IVAM que transforma radicalment 1’ac-
tual. L’edifici tradicional sera cobert per

una mena de caixa de 32 metres d’altura
(I'IVAM ara en fa 16).

Una pell metal-lica d’acer blanc trans-
licid, creuvada d’infinits forats, cobrira
la racionalista fisonomia actual del mu-
seu —la qual ja ha quedat assimilada per
la ciutat— i impulsara el recinte fins a
I’espectacle arquitectonic total. De nit,
la caixa il-luminara la zona.

“No €s un ornament, siné una pega es-
tructural”, comenta Kosme de Barana-
no. La macrocaixa, de fet, és només 1’in-
dicativ d’una reforma més profunda.
Part de la terrassa del recinte es conver-
tira en interior del museu i se sumaran
sis noves galeries a les set ja existents.
En total, es disposara de 8.000 m? per a
exposicions. Per fi, com s’havia previst
quasi des dels inicis de la institucio,
s’obrira el museu per la part posterior, és
a dir, per la que déna al centre historic.

Es a dir, al barri del Carme, espai de-
clarat bé d’interés cultural; en aquests
moments només s’hi pot entrar pel car-
rer de Guillem de Castro, una artéria ur-
bana enmig de la ciutat. Hi haura també
una tercera entrada lateral. I espai per
a una nova llibreria i una altra cafeteria.
Un nou edifici incloura un auditori, ofi-
cines, zona de carrega i magatzems.

Amb el projecte que han escollit els
responsables del museu, I'IVAM que-
dara tancat durant sis mesos al public.

Si s’ha escollit aquest pla arquitectonic
és, entre altres motius, perque resulta el
menys agressiu amb ’estructura del mu-
seu de tots els que presentaren els japo-
nesos, i també el que menys reforma in-
terior implica. Sembla que Kosme de
Baranano ha optat per no tenir tancat
I’'TVAM més del compte i per no esceni-
ficar de manera massa evident alld que
implica la reforma: un canvi total en la
disposicié del museu que van crear els
socialistes. En tot cas, amb la reconver-
sid, es crea un nou IVAM. Un IVAM
que sera identificat amb la gesti6 del PP,
no amb &poques preterites.

La inversio. La inversié per a la meta-
morfosi és de 45 milions d’euros. Molt,
perque augmenta en 15 milions les pre-
visions inicials, i situa el museu en un
preu de 2.477 euros per metre construit.
“La xifra, pero, és inferior al cost del
Guggenheim de Bilbao —que és de 3.464
euros per metre— o al del Reina Soffa,
que se situa en 2.650.” La comparacié
I’ha esgrimida el director adjunt del mu-
seu, Pablo Otaola, I’home que ha de co-
ordinar 1’ampliaci6.

Otaola prové d’un ambit distint al de
I’art. Fa tres d’anys era el responsable
de la societat Bilbao Ria 2000, un pla
urba de regeneracié d’aquella ciutat.
Poc abans d’arribar a I'IVAM, no va
dubtar ni un instant a manifestar que els
seus plans per al museu valencia consis-
tien a fer “una cosa semblant a alldo que
es fa al museu Guggenheim: organitza-
ci6 d’actes socials, sopars, que s’utilitze
com una sala més de la ciutat i no sols
com una sala d’art”. Otaola ha volgut
implicar I’empresa privada en la recerca
d’aquesta finalitat. Com a primer pas,
I’IVAM ha obert un restaurant per a tu-
ristes de classe A.

El problema és que, amb aix0, ’equip
directiu situa ’'TVAM en la mateixa lliga
que uns museus —Reina Sofia o Guggen-
heim— que, fins ara, jugaven en una altra
competicid.

La cursa de 'ITVAM era la de museus
com el Macba (Museu d”Art Contempo-
rani de Barcelona): més menuts, més
dindmics, més radicals, més influents en
I'esfera artistica i menys atractius per als
turistes. Museus que plantegen pregun-
tes, no museus que ofereixen respostes



evidents. Per tant, I’ampliacié prevista
era necessaria per aconseguir un can-
vi estétic que equiparard I'IVAM amb
grans construccions. Construccions en
les quals el Partit Popular s’ha especia-
litzat, com ara la Ciutat de les Arts i les
Ciéncies, altre projecte originat amb el
PSOE que el partit conservador ha con-
vertit en la major referéncia del seu
mandat valencia.

Al mateix temps, la voluntat d’Otaola
de guggenheimitzar 'IVAM, convertint-
lo en un espai decoratiu de la ciutat, re-
sulta vital per compensar les cada vega-
da més modestes i previsibles exposi-
cions que Baranano programa. No podia
ser d’una altra manera, si 1’objectiu és
equilibrar el museu dins del context cul-
tural del Govern del PP i aspirar a 1’éxit
popular més indiscriminat.

Hi ha, a més a més, una tltima raé cla-
ra per crear una reforma tan extraordina-
ria: intentar compensar la fractura artis-
tica i intel-lectual que, entre la societat
cultural valenciana, va produir recent-
ment I’eliminacié del Centre del Carme,
la subseu de I'IVAM dedicada a ’avant-
guarda més innovadora.

Aquest recinte va ser 1’aportacié més
personal de Vicent Todoli al projecte
d’un institut valencia d’art modern. La
sala, reduida en dimensions, perd arris-
cada en programacio, es trobava ubicada
al Convent del Carme. Per decisié admi-
nistrativa, la seu va ser eliminada, i en el
seu espai es construira ara el Museu del
segle XIX, un dels projectes insignia de
la subdirectora general de Promoci6
Cultural, Consuelo Ciscar, la persona
que més ha fet per sotmetre I'IVAM a la
politica de la Xarxa de Museus de la Ge-
neralitat i per esborrar una de les seues
caracteristiques basiques: 1’autonomia
total, un element que situava el museu
més enlla del bé i el mal.

Segons Kosme de Baranano la decisid
de tancar el Centre del Carme ja s’havia
pres en I’¢poca de Bonet. Perd I'exdi-
rector el va contradir piblicament.
“Desmentesc absolutament que mentre
jo vaig ser director es prenguera qualse-
vol decisié respecte al Centre del Car-
me”, ha afirmat 1’avui director del Reina
Sofia. Baranano, per compensar 1’escan-
dol que va generar la clausura del Car-
me, i que va propiciar la creacié d’una

activa plataforma ciutadana anomenada
“examics de 'IVAM?”, va prometre en el
seu moment una superacié del centre
principal, el Julio Gonzédlez, que faria
oblidar aquesta peérdua. No va parlar,
pero, dels veins que resultaran perjudi-
cats amb les obres d’ampliacié. Perque,
a les portes del casc historic, el museu
només pot créixer menjant-se cases.

El disseny alterara obligatoriament el
Pla Especial de Protecci6 i Reforma In-
terior del Carme. El conseller de Cultu-
ra, Manuel Tarancén, ha mostrat la ma-
xima disponibilitat a arribar a una solu-
ci6 amb els veins afectats per les expro-
piacions, ja que qualsevol problema afe-
git podria complicar el gran projecte
d’aquesta conselleria. En tot cas, les
obres s’iniciaran a finals de 2004 i s’a-
llargaran més de dos anys. Els portaveus
veinals afirmen que el PP ofereix “entre
40.000 i 72.000 euros per casa”, un preu
que consideren “insuficient per a un re-
allotjament digne en el centre historic,
on el metre quadrat ara es paga a preu
d’or”.

Pero tot aix0, malgrat la seua carrega
humana, malgrat les complicacions per
a Ierari ptiblic —la Generalitat va tancar
I’exercici pressupostari de 2002 amb 13
milions d’euros pendents de pagament,
el doble que I’any anterior—, s6n anéc-
dotes si les comparem amb allo que que-

da: la nova i inabastable nova cara de
I'IVAM.

Pero, realment, el museu necessita la
reforma?

El fons. “Realment no”, opina un espe-
cialista que ha mantingut relacions amb
la institucid artistica i que coneix 1’evo-
lucié de la trajectoria de 'IVAM i la
seua projeccid dins i fora de 1’estat.
“Perd és com si I’actual Govern valen-
cia —indica— volguera demostrar, des-
prés d’intentar-ho durant molt de temps,
que I'IVAM és seu. La cobertura és una
estructura colossalista que es pot identi-
ficar amb altres de parametres similars,
com ara les obres de Calatrava; d’aques-
ta manera, tothom podra comprovar que
el museu ha canviat, que ja no és el mu-
seu que una vegada va ser; abans, aix0
ho sabien els aficionats; ara ho sabra
tothom.”

I quin museu “va ser”? Tomas Llorens,
la persona que va construir els fonaments
del museu al llarg dels anys 80, ha des-
crit aquell IVAM com una institucio cre-
ada per apostar per “la mirada obliqua”.
El valencia Manuel Borja-Villel, director
del Macba, ddna algunes pistes per en-
tendre aquest concepte: “La linia tradi-
cional en el mén dels museus va des del
centre a la periféria, des de Paris, Lon-
dres o Nova York fins a la resta del mon.



El Macha, museu anti-Guggentheim

Des que el valencii Manuel Borja-Vi-
llel es va traslladar des de la fundacié
Tapies a la direccié del Macba, moltes
coses han canviat en aquesta institucid.
Exposicions com la que va dedicar a Pe-
re Portabella varen obrir el museu a no-

prestigiosa revista Artforum considera
que les exposictons del Macba estan
entre les millors del panorama interna-
cional. Tot aix0. només en cinc anys.

El nombre de visitants augmenta pro-
gressivament: dels 150.000 visitants de
I"any 1998 als 239.000 de "dltim exer-
cict. Barcelona es vincula cada dia més
a un museu que ocupa tespai. a mvell
estatal, que en els seus inicis els espe-

crlistes atorgaven a 'VAM. B

Boijia-Vi-
Ilel i Vicent Todoli es coneixen des de fa
icinps. o aquest uliin es coineliei asses-
sor del Macba.

El centre catala representa la forga
d'un muscu fet des de la periferia de
I"art, pero que es considera a ell mateix
com a centre, que entén el mén a partir
d’una perspectiva propia. i que no
s'adrega a 'espectador de manera inde-
terminada sind que el tracta de manera
directa.
exposicions més majoritaries ajuda a

“Es una fal-lacia pensar que fer

Totes aquestes ciutats son els centres
de I’art, i, segons la seua perspectiva, la
resta han de ser sucursals, ombres dels
centres. L'IVAM va canviar aixo, 1 es va
dedicar a entendre el centre des de la pe-
viferia.”

Borja-Villel planteja una comparacid
religiosa: “Si els jueus hagueren seguit
els criteris religiosos dels faraons, ells
havien de ser els esclaus; perd planteja-
ren una religié propia en la qual els es-
claus eren els escollits; i ho feren apli-
cant el punt de vista de la doctrina sobre
ells mateixos, convertint-se ¢lls matei-
xo0s en el centre de la religié; aixd ma-
teix, en el seu ambit, va fer 'TVAM.”

“L'equip tnicial —continua— va co-
mengar a agafar artistes locals una mica
marginats, o artistes que, a priori, no en-
caixaven en una institucié com aquella,
i els contextualitzaven amb gegants del

I’exit d'un museu: un museu té exit si
treballes de manera real per a gent real.
no considerant el visitant com un turista
que ve i ja no torna”, diu Borja-Villel.
El seu pressupost s apropa als 6 mi-
lions deuros. perod Bm;a Villel ha apres
: irat d'un
pressupost inferior al que gestiona yual-
sevol gran institucio d art modern. “No
invertim en publicitat —explica el direc-
tor—. i el nostre linancament prové d'un
triple eix: MAjuntament. la Generalitat
i una fundacié que reuneix cls esforgos
de promotors privats: aquest equilibri és
bo per al museu: la nostra Hlibertat pro-
gramatica €s total.
5. El Macba és

no hi ha interferén-
avui él museu d art
el ilp)iiun mes iniovador de estat,

n
i el més influent en parametres artistics.
LI

v
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it més gue el Reina Soita. Guc (& ities
dc cinc vegades el seu pressupost.
“Repensem el fet internacional a partir
del fet tocal™, explica Borja-Villel. Allo
que diferencia el muscu de la resta de
complexos d art contemporani és 1 arti-
culacio en la wransmissio d’informacid.
la singularitat amb que planteja les ex-
posicions:
I"obra de

no s6n mai un passeig per
tal o tal altre artista, sind que

s'endinsen en la seua trajectoria a la re-

seu temps: per exemple, examinaven
Renau i el relacionaven amb Heartfield;
creaven una articulacié molt nova entre
I’ambit local i I'internacional, entre mo-
dernitat i contemporaneitat, entre passat
i futur; d’aquesta manera, I'lVAM es va
convertir en una referéncia per entendre
el mapa de I’art europeu: les exposicions
eren innovadores, originals, i moltes
viatjaven per tot arreu; el museu va do-
nar a Valéncia una personalitat artistica
determinada, original i expansiva.”

“I sobretot, els plantejaments de les ex-
posicions eren molt seriosos, molt pro-
funds: s'arribava al fons del tema que
s’analitzava™, opina el director del Mac-
ba.

Bonet, el primer director de 1’etapa del
PP, va mantenir part d’aquests trets, tot i
que els va dur al seu terreny, molt menys
radical. Amb Kosme de Baranano, pero,

cerca de matisos. A banda. és clar, del
gust per alld desconegut. de la fugida
d*alldo que resulta evident, i de la vo-
funtat d’explorar aspectes insolits de
cadors, de creacions i de periodes
historics de creacid.
partir de la relacié amb minories. Pero
hi ha moites minories,
als quals et pots adrecar com a institu-
ci6. Pense que la ciutat esta contenta
amb un muscu que. finalment, hem ins-
crit de manera coherent amb el casc
antic de Barcelona.” El model Borja. no
cal dir-ho. el contrari que el
dei Guggenneim, I'acwal Reina Sui‘[a
o Vactual IVAM' *No m agrada aix

AV
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moiis coi-iccis

significa

titucié que podnn estar en qualsevol

to imnalear
polemigues propies. amb punts de vista
politics. La nostra col-leccio i les nos-
tres exposicions van adregades a com-
partir amb tothom que allo que passa al
moén de art es pot expressar des d'un
altre punt de vista.”
museu viatgen, i sén un punt important
de financament™. T el futur. per al mu-
seu, és seguir aguesta finia fins a 'infi-

nit possible. J. M. Q.

Les exposicions del

el museu ha canviat intensament. Les
exposicions no és que resulten conser-
vadores, $ind que en molts aspectes re-
sulten obvies, no aporten cap punt de
vista nou, un element que sempre ha es-
tat la base de I'TVAM. “El to de dreta no
seria un gran problema si les mostres
d’ara conservaren el nivell d’excel-len-
cia d’altres époques ~cxplica un profes-
sional del sector que ha viscut de prop la
historia del museu—, perd no és aixi: ara
les exposicions passen superficialment
per damunt d’un periode o d'un artista,
no investiguen.”

“Una altra de les giiestions fonamen-
tals és que I'IVAM ja no planteja refle-
xions a I’espectador, ja no contextualit-
zd, ja no serveix per entendre la realitat
passada i1 present; ara és només una sala
d’exposicions molt famosa. Ja no apro-
fundeix en els matisos 1 et produeix la



impressié que allo que t’ensenyen en el
museu, ja ho has vist abans”, diu

Les exposicions generades per 'TVAM
ja no viatgen al ritme de fa cinc o sis
anys, amb el que aix0 implica per a la
referéncia internacional: en 1’obsessié
per diferenciar-se de 1’época socialista,
els politics i els gestors han despullat el
museu de la seua categoria.

El Partit Popular valencia ha fet aixo
amb altres centres d’art contemporani
com ara la Sala Parpalld, que, de ser una
dinamica casa de la modernitat, ha pas-
sat al no res, a la confusié i a 1’abséncia
total de personalitat. L.a voluntat d’ho-
mogeneitzar 'TVAM amb altres centres,
i de repartir 1’esforg i la categoria muse-
istica de la ciutat entre distintes institu-
cions, ha consumit els temps de gloria
del principal museu del Pais Valencia.

Estatuts trencats. Els mateixos es-
tatuts de I’'ITVAM, que li conferien inde-
pendéncia pressupostaria, eren com una
armadura enfront de maniobres politi-
ques d’aquest estil. Perd mirem enrere:
Consuelo Ciscar, actual subdirectora de
Promocié Cultural de 1a Generalitat, mai
no va perdonar al nucli vetera de treba-
lladors de I'IVAM que, a través dels
seus contactes, pressionaren perque ella
no dirigira el museu quan el PP va gua-
nyar les eleccions autonomiques. I ho
varen aconseguir: les més altes instan-
cies administratives van considerar que
la institucié, en aquell moment, havia
d’estar en mans d’una persona de con-
sens com era Juan Manuel Bonet.

No obstant aix0, a partir d’una politi-
ca de setge constant, la Conselleria de
Cultura ha influit en el museu gracies a
un director agrait com és 1’actual, Kos-
me de Baranano. Aquest, a poc a poc,
i tot i que en I'IVAM encara treballen
professionals molt solvents, ha substituit
part del millor personal huma de la casa:
en I’IVAM de Baranano va arribar a tre-
ballar 1a comtessa de Siruela, una exno-
ra de la duquessa d’Alba que ha col'la-
borat en programes televisius com el Sa-
bor a ti d’Ana Rosa Quintana.

Realment, gracies a decisions tan me-
diocres, les iniciatives de Consuelo Cis-
car per a altres institucions del consorci
de museus —ella capitaneja aquesta
xarxa de la Conselleria de Cultura— han

destacat més que les activitats de
I’IVAM, detall que, possiblement, ha
pogut complaure la subdirectora de Pro-
mocié Cultural.

Pero Baranano i Tarancén tenien plans
per al museu, i per a la seua propia re-
putacié. Aixi, cadasci des del seu car-
rec, han impulsat i capitalitzat la refor-
ma d’ampliacié. De moment, el vent bu-
fa al seu favor: el pressupost del museu
no fa més que augmentar (12 milions
d’euros és el d’ara mateix), 1’assisténcia
de public continua a 1’al¢a, i la recon-
versié de I’edifici pot potenciar aquests
factors. Pero ’esséncia de la instituciod,
i el prestigi d’aquesta essencia —fins no
fa molt, valors absolutament intocables—
han quedat en dubte.

L’escultor Andreu Alfaro, un dels pa-
res del museu en la seua genesi, qilestio-
na I’ampliaci6 en termes que poden apli-
car-se al funcionament mateix del mu-
seu. “La institucié ha estat admirada des
de sempre a Europa, i el seu edifici, d’a-
parenga tan funcional, i amb unes linies
que havien aconseguit encaixar en 1’en-
torn, sempre ha estat considerat com un
exemple.”

“Per que aquest canvi? Que és el que
no funcionava? S’ha de canviar la cara a
un museu cada catorze anys, encara que
no faca falta? No importa —continua
I’artista— si la idea de la gran reforma és
bona o és dolenta, perqué aquest canvi,

més enlla de I’augment de galeries per al
museu, no té raé de ser, no té sentit.
Aquests diners es gastaran de manera in-
necessaria.”

Altres veus que han ajudat a fer gran
I’TVAM mostren la mateixa prevencio.
De fet, ho fan totes les que han estat vin-
culades al museu, excepte la persona
que es va encarregar del projecte, Tomas
Llorens, actual responsable del museu
Thyssen de Madrid. Llorens creu que la
estructura japonesa resulta “magnifica”.
Pero Carme Alborch, la primera directo-
ra de 'IVAM, insisteix a dir que no en-
tén la viruleéncia de la reforma, i que
aquesta no justifica 1’eliminacié del
Centre del Carme.

El seu successor, Josep Francesc
Yvars, opina de la mateixa manera. Bo-
net, que encara deu comptes al PP per
trobar-se al front del Reina Sofia, prefe-
reix no opinar, malgrat que va deixar la
instituci6 per surrealistes pressions del
mateix Govern valencia: primer, va ha-
ver d’acceptar una exposicié de la dis-
senyadora Agatha Ruiz de la Prada, do-
na del director d’El Mundo; segon, €s
va rebel-lar contra la imposicié admi-
nistrativa d’una escultura de ferro del
valencia José Sanleén en 1’esplanada
del museu: 1’embolic va derivar en la
destruccié de 1’escultura —pretenia ser
un gest simbolic a iniciativa de Sanleén
i dels mateixos politics—, en un ridicul



planetari i en la dimissié forgada de
Bonet.

Des d’aleshores, I'TVAM s’assembla
més a qualsevol velleitat grandilogiient
que no a ell mateix. “Un museu d’apa-
ren¢a monumental de 1’estil del Guggen-
heim —comenta Alfaro— té un sentit so-
cial, perque es va crear per donar vitalitat
a Bilbao; per0d Valéncia no és Bilbao, ni
té les mateixes necessitats socials; acf no
fa falta aquest tipus de museu.” Segura-

ment, no ha fet falta mai, i per aixo el
model iniciatic de 'IVAM incidia més en
I’interior que en I’exterior: no considera-
va la espectacularitat de 1’edifici, siné
unes exposicions que situaren Valéncia
en el mapa. Ara, la reforma capgira la
qiiestio.

S’ha canviat des d’un model que tenia
com a sostre una immensa minoria, a un
que té com a finalitat I’amplitud del gran
public. Perd en canvi, moltes de les ex-

posicions tenen un taranna provincia,
malgrat que Baranano no preveja pro-
gramar artistes valencians —vegeu pag.
90— perqué aixd no encaixa amb les
seues lfnies programatiques.

Aquesta opci6, estil-parc-tematic-de-
I’art, estil gran-sala-d’exposicions, estil
model-aeroport, acostuma a anar en
contra de la identitat del museu i de la
seua relacid directa amb el lloc geogra-
fic a que pertany. Si, en aquestes institu-
cions, les exposicions sén rupturistes, la
fascinaci6 perdona qualsevol mancanga;
perd, si son previsibles, les critiques s6n
inevitables.

I dltimament els macromuseus no fun-
cionen tan bé com es preveia la passada
década, segons apunten les estadistiques.
Perque el museu Guggenheim de Bilbao
ha perdut mig mili6 de visitants en qua-
tre anys, com ha hagut de reconéixer el
mateix director del centre, Juan Ignacio
Vidarte. L’any 1999, el museu va rebre
1.360.000 visitants; 1’any 2002, només
850.000, sobretot turistes. La idea d’art
global i de museu que s’acosta al piiblic
passa per una poderosa redefinici, ’ha-
bitual en situacions de crisi. L'IVAM,
per contra, té com a referent aquest mo-
del.

Magres exposicions recents com la que
recorria la historia fotografica de 1’ageén-
cia Efe, la que narrava la trobada entre
Rafael Alberti i Pablo Picasso —que, per
desgracia per a la reputacié de I'IVAM,
va ser recomanada en el programa tele-
visiu sensacionalista Témbola—, la sor-
prenent —per dolenta— mostra del foto-
graf Cristopher Makos, que retratava un
Pafs Valencia tipic i topic, o el repas a la
indumentaria ideada pel dissenyador
Francis Montesinos, son només exem-
ples de la davallada del museu.

Que I'IVAM ara servesca per a tasts
de vins d’empreses importants o que els
seus responsables promocionaren en el
seu moment que la convidada especial
a la festa de presentacié de Cristopher
Makos era la cantant mexicana Paulina
Rubio son uns fets que situen el museu
en una zona de perplexitat.

I la caixa que cobrira el seu recinte
haura d’intentar cobrir també els buits
del seu interior.

Joan M. Oleaque



