La nit de Nadal fa

25 anys que va morir
Charles Chaplin.

També fa un quart de
segle que les pantalles
de I'estat espanyol

van il-luminar-se

amb una de les satires
més admirables

de la historia,

‘El gran dictador’,

una pel-licula que avui
es pot veure a les sales
d’arreu del pais.
Charlot, |'‘alter ego’

de Chaplin, és més viu
que mai, potser

més que el sistema
sociopolitic que sempre
va criticar.

At e

a figura d’un rodamdn solitari
amb unes velies i enormes saba-
tes, bigotet ridicul, barret bolet,
vestit estripat 1 un inseparable
corbat basté que juga amb 1’harmonia
inconnexa d’un caminar d’anec és un
dels ftems de la cultura del segle XX. Es
I’estampa de Charlot, I’etern comic car-
regat de justicia, I’home que va fer de la
1lei del carrer un modus vivendi aplaudit
i rebutjat en parts iguals depenent del
conjunt huma a qui adregava les seves
metafores vitals. Sens dubte, Charlot és
el prototip de I’ésser sense recursos ma-
terials, perd tanmateix ric en humanitat,
una icona de 1’eterna protesta dels desa-
favorits contra el sistema establert.

Sota el personatge, s’amagava la per-
sona, Charles Chaplin, que, com la ma-
joria dels genis del cinema, t€ una bio-
grafia en qué no falten els escandols, la
riquesa i la pobresa, el sexe, el rebuig i
la fama. Podriem dir que totes les virtuts
i els defectes que despengen de la socie-
tat contemporania s’amunteguen da-
munt I’actor que un dia va riure’s de les
dictadures feixistes i de I’imperialisme
capitalista.

Charles Spencer Chaplin va néixer el
16 d’abril de 1889 a Kennington Road,
un barri dels afores de Londres. La seva
infantesa sembla extreta d’una novella
costumista d’un altre celebre Charles,
aquest cop el Dickens: no va veure mai
el seu pare, un actor d’origen jueu que
havia mort victima de 1’alcohol cinc me-
sos abans del seu naixement, i va haver
de patir la dependéncia a 1a beguda de la
mare, Hannah, actriu telonera de music
hall, que va embogir quan el jove Cha-
plin tot just comengava a caminar. Sen-
se recursos, amb tres germans i una
mare dement, Charles Chaplin s’ha de
guanyar la vida fent una mica de tot per
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la capital anglesa: canta i dibuixa pels
carrers fins que aconsegueix substituir
la seva progenitora al teatre on actuava
tot just quan baixa a ’infern d’haver de
tancar la mare en un manicomi. Amb tot
aquest entorn tan desfavorable, no té
més remei que fer tan bé com pugui allo
que li permet menjar: la interpretacid.
Paradoxes de la vida, s’ha d’eixugar
mars de llagrimes per fer riure la gent.
Als tretze anys aconsegueix el seu pri-
mer paper en un escenari: interpreta el
grum d’una obra de Sherlock Holmes.
Als vint, es disfressa de gos a Peter Pan
i aconsegueix un bitllet d’ingrés a la
companyia de pantomimes de Fred Kar-
no, on coincideix amb Arthur Stanley
Jefferson, més conegut com 1’Stan Lau-
rel de 1a parella comica el Fati i el Prim.

Un altre bitllet, de tercera classe, 1i ser-
veix per viatjar el mes de setembre als
Estats Units. El 3 d’octubre, 1a colla de
Karno ofereix un espectacle al Colonial
Theatre de Nova York. Dos anys després
hi tornen a actuar. Aquesta vegada, pero,
ni Chaplin ni Stan Laurel tornaran a An-
glaterra.

El talent de Chaplin com a cdmic, ma-
labarista, ballarf, cantant i mim va sor-
prendre el productor Mack Sennet, cap
de la companyia californiana Keystone,
que no va dubtar a emportar-se’l a Chi-
cago, primer, i a Los Angeles després,
per treballar en diverses pel-licules. Les
primeres produccions sén dirigides per
Sennet. A les segiients, Chaplin ja apa-
reix com a director en els credits.

El rodamén de la justicia. Entre
1914 i 1923, Chaplin va interpretar, es-
criure, dirigir o produir 69 pel-licules
que el conduiren directament a la fama.
La premsa es va fer resso del talent del
jove anglés i aplaudia la figura de Char-
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lot, nascut de la seva imaginaci6. El per-
sonatge, que no vol dir 1’actor, es va
anar formant a partir del paper de roda-
mon que apareix en moltes de les seves

pel-licules, perd sera amb 1’estrena de
Tot per un paraigiies, el 28 de febrer del
1914, quan es va certificar el naixement
de Charlot, nom aconseguit després de

passar per Chas, Charlie i, per fi, Char-
lot, encert que cal adjudicar a un distri-
buidor frances, Jacques Haik, a fi de
vendre millor les obres de Chaplin als
cinemes francesos.

Amb treballs com El pelegri, Vida de
gos, El noi, Les llums de la ciutat i El
carrer de la tranquillitat, La quimera
de I’or o El circ, Charlot s’erigeix en un
idol de masses arreu dels Estats Units.
Chaplin sap explotar millor que ningu la
bellesa del silenci i 1’art de la pantomi-
ma que li ofereix el cinema mut. Con-
verteix el gag mut en una pega de joieria
oimés tenint en compte que la majoria
de missatges sén proclames a favor de la
justicia, la igualtat social i 1I’amor. Per al
record ens ha quedat I’escena, a La qui-
mera de I’or, d’un famolenc Charlot que
es menja la seva bota pensant-se que €s
un bistec i els cordills esdevenen uns de-
liciosos espaguetis.

Pero li costa fer-se una idea de la po-
pularitat que li ha assignat el seu pafs
d’adopci6. Provinent de la més absoluta
humiltat, en una ocasid, Chaplin va des-
maiar-se davant 1’afluéncia de persones
que ’esperaven davant un hotel a Chi-
cago.

Temps moderns, temps de quei-
xes. La pel-licula Temps moderns es va
comengar a gravar ’any 1933, just quan
els Estats Units es recuperaven del cop
econdomic de 1929, i s’estrena el 1936,
quan els feixismes totalitaris es van im-
posant a Europa. Va marcar un abans
i un després de la carrera artistica de
Charles Chaplin. A Temps moderns,
I’humor es posa al servei de la dentincia
social en uns temps on res no sembla
conduir enlloc i on la forga del capitalis-
me ha aixafat la realitat individual i els
conceptes basics de I’humanisme. La
pel-licula va tenir un gran impacte arreu
del mén. Servint-se d’esgarrifoses ma-
quines —una de les obsessions de Cha-
plin— es gilestiona moltes parcelles de
tot alldo que envolta el progrés. Temps
moderns avisa dels perills que s’esta-
bleixen en la relacié desigual entre 1’ho-
me i la maquina i la nul-la capacitat de
reflexié que ofereix el trepidant ritme
de la societat actual, un discurs molt 1li-
gat a obres com La rebel-lid de les mas-
ses, d’Ortega y Gasset, o La ciutat au-



tomatica, de Julio Camba. Chaplin no
entenia per qué I’home havia quedat re-
duit a un nombre de la cadena de pro-
duccid, sotmes a I’estandarditzacio, la
monotonia, la massificacid i el confor-
misme. Aquest esperit critic va espantar
els grans executius de la maquinaria ca-
pitalista nord-americana, que comenga-
ven a veure el simpatic Charlot com un
perill potencial per als seus interessos.
Els espantava que el poble cregués més
en aquell personatge amb caminar gro-
tesc que no pas en les mateixes autori-
tats. [ no anaven desencaminats.

L’home que va mofar-se de Hitler.
El cinema social de Chaplin va esdeve-
nir satira politica merces a una de les se-
ves obres més reconegudes, EI gran dic-
tador, estrenada 1’any 1940. Amb I’ arri-
bada del cinema sonor, es va produir la
mort “artistica” de Charlot, que ja havia
complert el cicle vital de la indistria ci-
nematografica. Chaplin va sorprendre
amb uns dots d’imitador servint-se de la
paraula. La verbalitzacié dels seus pen-
saments va servir per atacar els régims
nazi i feixista, que havien comengat una
llarga i dura guerra a Europa.

La produccié de la pel-licula, com era
previsible, no va estar absent d’inci-
dents diplomatics. L’any 1937 Chaplin
va anunciar €l seu projecte, una burla
a Adolf Hitler, el dictador alemany que
controlava el poder d’ Alemanya des del
1933. Ja aleshores, totes les pel-licules
de Chaplin, d’origen jueu, havien estat
prohibides a Alemanya per ordre del cap
de propaganda, Joseph Goebbels, perd
quan s’anuncia la posada en marxa de la
pellicula, la situacié es va crispar de va-
lent. I’ambaixador alemany als Estats
Units va amenacar de no emetre cap
pel-licula nord-americana a Alemanya,
fet que va succeir I’any 1941. La com-
panyia que havia de produir-la, United
Artists, va enviar a Chaplin diversos
missatges recomanant-li que deixés de
pensar en El gran dictador. També la
Hays Office, departament d’autocensura
de la inddstria del cinema nord-america,
va advertir-lo que la pellicula patiria re-
talls alla on calgués a fi d’evitar un con-
flicte diplomatic amb un pafs, Alema-
nya, on Hollywood tenia un bon mercat.
Fins i tot, des d’Anglaterra es va avisar
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Quatre enllacos i moltes Lolites

El psicoanalista Sigmund Freud va explicar que Chaplin havia fet un retrat
inalterable de la seva personalitat a la gran pantalla: “Un jove pobre, desem-
parat i maldestre per al qual, en canvi, les coses canvien al final. Chaplin s’in-
terpreta a ell mateix, tal com era en la seva desafortunada joventut. No pot es-
capar de les impressions i de les humiliacions que va patir. Es mostra infelig,
perd sempre mira d’ajudar a superar-se les dones que surten a les seves pel-li-
cules.”

Charles Chaplin va tenir una relacié plena d’alts i baixos amb les dones.
L’any 1918 va contraure matrimoni amb Mildred Harris, de setze anys, quan
treballava com a actriu adolescent. La relacid es va trencar al cap de dos anys.
El 1924 Chaplin es va tornar a casar, ara amb la jove Lolita McMurray, cone-
guda artisticament com a Lita Grey a la pel-licula El nen. Van tenir dos fills:
Charles Spencer, que va morir alcoholitzat I’any 1968, i Sydney Earle.

El 1927, Lita Grey va aconseguir el divorci, la custddia de les criatures i un
milié de dolars de Charlot. Al cap de sis anys, Chaplin es va casar amb la se-
va companya de repartiment a Temps moderns i El gran dictador, Paulette Go-
dard. L’alianca es va interrompre el 1941. Dos anys més tard, Chaplin tornava
a casar-se, ara amb QOona O’Neill, filla del dramaturg Eugéne O’Neill, que
complia la majoria d’edat el mateix dia de 1’enllag. Tot i la diferéncia de tren-
ta-sis anys, Oona no se separaria mai del seu marit, amb el qual va tenir vuit
fills: Geraldine, Michael, Josephine, Victoria, Eugéne, Jane, Annette i Chris-
topher. J. F.
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Chaplin dels perills que suposaria el
film. No cal dir que a I’Espanya de
Franco, Chaplin i tota la seva obra esta-
va prohibida per una ordre de la Jefatu-
ra de Prensa de 2 d’abril de 1940, i que
El gran dictador no es va estrenar fins
després de 1a mort del Caudillo.

Perd tot va canviar radicalment quan,
uns dies abans de comengar el rodatge,
Anglaterra va declarar la guerra a Ale-
manya, el 3 de setembre de 1940. Im-
mediatament, els telegrames de la Uni-
ted Artists a Chaplin van canviar radi-
calment de discurs: “Acabi ben aviat la
pel-licula: tot el mén I’espera.” Tot i al-
gunes amenaces de mort, Chaplin va ti-
rar endavant el projecte i El gran dicta-
dor es va estrenar a Nova York el 15
d’octubre de 1940. En la roda de prem-
sa posterior a la premier, Charles Cha-
plin va dir: “El meu dictador s’assembla
forga a Hitler. Es una coincidéncia que
porti un bigoti com el meu, perd jo el
vaig utilitzar abans.” Amb tot, a la seva

biografia oficial, publicada 1’any 1964,
escriuria: “Si hagués conegut els horrors
dels camps de concentracid alemanys,
no hagués pogut realitzar la pel-licula; no
hagués pogut transformar en burleta la
bogeria assassina dels nazis.”

Fugint del conservadorisme. Des-
prés de la Segona Guerra Mundial,
Charles Chaplin és un personatge res-

pectat pel gran public arreu del mén. Se
li reconeix el caracter reivindicatiu en la
majoria dels seus treballs i s’aplaudeix
el discurs final a favor de la llibertat hu-
mana que pronuncia un fals Hinkel —al-
ter ego de Hitler— a El gran dictador.
Pero el crit a favor de la pau i la frater-
nitat no és ben interpretat pels sectors
més conservadors de la societat nord-
americana. El diari New York Daily

El pobre més FIC del mon

Charles Chaplin va formar una fortuna gracies al cinema. L’escriptor Truman
Capote va dir d’ell: “Ha demostrat ser un geni, i s’ha beneficiat d’una cir-
cumstancia encara menys freqiient: la de ser "inic responsable del seu mateix
negoci: financer, productor, director, guionista i actor.” I aix{ fou. Chaplin treba-
llava dia i nit per controlar tots i cadascun dels processos habituals d’una pro-
duccié cinematografica. Després dels seus primers treballs reeixits per a les
productores Keystone i Essanay, I’any 1916 un reputadissim Chaplin va signar
un contracte amb Mutual Films, que li oferia autonomia completa per gestionar
els seus treballs. Per a dotze pel-licules, va rebre 150.000 dolars i una paga men-
sual de 1.500. Era evident que Charlot era un filé d’or per a la productora: fins
al 1921 va recaptar 21 milions de dolars arreu del mén per les seves pel-licules
curtes. L’any 1917, First National li ofereix un milié de dolars a canvi de fer 8
pel-licules en 18 mesos. Chaplin accepta el repte.

I I’'any 1919 s’uneix amb altres productors de Hollywood per fundar la com-
panyia United Artists. Chaplin és, als anys vint, el cineasta més ben pagat del pla-
neta. Perd 1’arribada del cinema sonor, el crack borsari del 1929 i els seus divor-
cis es fan notar en la seva economia, una fortuna dificil de quantificar. Charlot
fou, realment, el rodamén més ric de la historia. J. F.

News hi troba connotacions procomu-
nistes en una ¢poca en la qual s’imposa
I’estricta moral americanista aplicada
a la “cacera de bruixes”, un seguit d’in-
vestigacions 1 dentincies cap a tot aquell
nord-america que es desviés de-la linia
marcada pel conservadorisme governa-
mental.

L’any 1951, un Charles Chaplin amb
cabells blancs ret homenatge a 1'ofici
de pallasso a la pel-licula Candilejas, on
actua juntament amb Buster Keaton, un
altre princep de la comedia de Hollywo-
od. Perod el rei de ’humor social, Cha-
plin, s’ha d’exiliar per fugir de la psi-
cosis anticomunista del maccarthisme.
L’home que va donar vida a Charlot no
pot aguantar més la pressié del seu Go-
vern i de I’FBI, i el 18 de setembre de
1952 decideix marxar del pais i establir-
se a Corsier-sur-Vevey, a Suissa, on va
passar els darrers anys de la seva vida.

El 1957 es va estrenar Un rei a Nova
York, una pel-licula que narra 1’arribada
d’un monarca a la magna urbs nord-
americana amb I’objectiu d’assegurar-se
un bon exili. El 1966 va dirigir un altre
llargmetratge, Una duquessa de Hong
Kong, amb Marlon Brando, Sophia Lo-
ren, Tippi Hedren i el seu fill, Sydney
Chaplin, en el qual Chaplin només apa-
reix esporadicament. Es un epileg per-
fecte de la seva obra perque s’hi barre-
ja comicitat i sentimentalisme per dosis
semblants.

Cinc anys abans de morir, 1"’ Académia
de Hollywood va recongixer 1’aporta-
ci6 de Chaplin al sete art concedint-li un
Oscar honorffic a la seva carrera al mén
del cinema. El 25 de desembre de 1977,
als vuitanta-vuit anys, va morir Charles
Chaplin. Desapareixia un dels actors
que més van fer per vanagloriar-se de
1’art de fer riure la gent, una feina que li
va provocar admiradors i retractors fins
i tot després de la seva mort, quan algun
desaprensiu va interrompre el seu des-
cans etern i va segrestar el seu cadaver.
Perd Charlot continuava —i continua—
viu,

El rodam6n amb bastd i pantalons am-
ples iniciava el procés de mitificaci6
que només assoleixen aquells que acon-
segueixen fer perdurable el seu discurs.

Jordi Finestres



