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DE DESEMERE

Carles Alfaro

(Valéncia, 1960) és

un dels grans referents
del teatre valencia.
Fundador i director de
Moma Teatre des de la
seua creacid, ha estat
la peca clau de I'éxit
d’un projecte tan
ambiciés com complex.
Vint anys després

de I'inici d’aquella
aventura, Alfaro
reconeix el resultat
d’una feina ben feta
pero es mostra

molt critic amb la crisi
de valors que afecta

la dramatdrgia.

ot i que la companyia Moma
Teatre viu abocada en els actes
del vinté aniversari, Carles
Alfaro no deixa que les cele-
bracions li impedesquen de continuar
treballant: el proper 11 de desembre
estrena una obra de Pinter a Salamanca
i per a I’abril prepara la direcci6 d’un
muntatge de Moliere al TNC. Quant a
Moma, intenta esbrinar qué conve més
per a Pestrena de la temporada vinent:
un gran classic o un espectacle tipica-
ment Moma. No debades, ha estat
aquesta constancia i perseverancia en
el treball el que li ha donat tants bons
resultats al llarg de la seua carrera.
Exigent —i autoexigent— fins a limits
gairebé insospitats, Alfaro no sap —ni li
preocupa excessivament— quin sera el
futur de Moma, pero si que té ben clar
que tant la companyia com el seu espai
d’exhibici6 han de continuar creixent.

—Tenia les coses tan clares quan van
comengar?

—Lnic que teniem clar és que
voliem viure el fet teatral com un fet
quotidia, no inicament esporadic.
Voliem professionalitzar-nos en el
sentit de tenir una dedicaci6 absolu-
ta, de renovar-nos constantment, de
formar-nos. Realment ens ho haviem
d’inventar tot.

—El que si que tenien clar era que
necessitaven una seu.

—Si, perqué enteniem —i entenem—
el teatre com una recerca, com una
exploracié. De fet, no hi ha hagut
cap etapa de la companyia que no
haja tingut una seu.

—Perd si que hi va haver un parénte-
si.

—Vaig decidir marxar a Londres
per diplomar-me en direcci6 escenica

després del gran fracas d’El malalt
imaginari. Em feia vergonya fins i tot
eixir al carrer.

—En tornar, ja se li havia passat la
vergonya?

—Quan vaig tornar sentia la neces-
sitat de demostrar tot el que havia
apres i vam anar perfilant el que ens
interessava. Pero no és que nosaltres
haguem marcat la trajectoria de
Moma, siné que la trajectoria ens
ha marcat a nosaltres. Mai no hem
cregut en una metodologia fixa, siné
que en cada espectacle hem intentat
trobar la manera natural per arribar
a un resultat que ja haviem prede-
terminat. Aquest procés comporta
molt d’esforg i, per aixo, després
de cada produccid, ha estat constant
la necessitat de fer un espectacle
completament diferent, d’intentar
no repetir-nos ni acomodar-nos.

—Com en el cas de Nascuts culpa-
bles i Varietés a la cuina, dos especta-
cles absolutament antagdnics que es
van produir i exhibir un a continuacié
de I’altre?

—Aquest és potser I’exemple més
clar de la trajectoria de Moma. I és
que al final t’adones que d’aquesta
manera vas creixent i que el plante-
jament correcte és sempre aprendre
alguna cosa nova.

—No li agraden les etiquetes, doncs.

—Per a res. Ltinic denominador
comii d’aquests vint anys ha estat
la contemporaneitat de tot el que
hem fet i la recerca d’un llenguatge
personalitzat. I aixo, a la llarga, crea
una marca. Pero no és una marca
topica. Jo sempre he tingut molt clar
que en un treball com aquest el que
volem és guanyar-nos la vida. Aixo
si, sense perdre mai la vertadera



dimensié del teatre: que és un acte
vocacional. Si es perd la vocacié, no li
trobe cap trellat. Sobretot perqué és
molt pesat i perqué tampoc no es gua-
nyen tants diners. O tens una gratifi-
cacié més enlla de la que es veu o re-
alment pot arribar a ser una tortura.

—Fins ara ha parlat del que no ha
canviat. Que és el que si ha canviat en
aquests vint anys?

—El que més ha canviat és que Mo-
ma va comencar com un collectiu en
certa manera innocent, i ara, vist
en perspectiva, crec que ha anat
evolucionant en paral-lel als canvis
d’aquest pais. A principi dels vuitanta
era el fuster del barri qui et feia deba-
des un bastidor per a un decorat, Ara
és impossible. No perque siga menys
solidari, siné perque tot ha canviat.

—Per abé o per a mal?

—Jo crec que, en el fons, per a bé,
Perqué, d’alguna manera, el que ha

passat és que ara tots hem d’estar
contractats per la Seguretat Social.
Els actors de Varietés a la cuina, per
exemple, mai no havien treballat amb
un contracte. Dignificar aquest ofici
ha estat una protesta molt important.
I aix0 és el que ha provocat I’absoluta
necessitat de les ajudes.

—Les institucions han estat suficient-
ment conscienciades en aquest sentit?

—Els nostres referents del passat
son tan pobres que sempre se’ns ha
venut el fet que les ajudes al teatre
pujaven un 10% o un 12%. Pero clar,
és que allo logic era que pujaren
un 200% si voliem realment ser una
ciutat europea, si volem una cultura
i un teatre de qualitat.

—Es podria considerar un luxe, tot
aixo?

—Doncs si, evidentment. Pero Mo-
ma, en aquest sentit, sempre ho ha
tingut molt clar. Mai no hem utilitzat
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els diners piiblics simplement per
mantindre’ns. De fet, mai no hem fet
un pas enrere i sempre hem tingut
molt clar que en el moment que les
coses no funcionen com nosaltres
pensem que han de funcionar, plega-
rem. No hem tingut mai una relacié
excessivament dramatica amb la
companyia.

— Vol dir que si Espai Moma i Moma
Teatre plegaren no passaria res?

— Absolutament res. Em semblaria
molt més gren haver de baixar el llis-
t6. Jo no em preocupe si no es pot
fer una cosa. Em preocupe si al final
acabes fent una cosa que no té res a
veure amb el que pretenies. Aixo seria
un engany, un frau, una estafa. I més
encara si utilitzes diners piiblics.

Per aix0 sempre hem pensat que la
temporada que no poguérem créixer,
tancariem, Aix0, moltes vegades,
s’ha interpretat com una mostra
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d’arrogancia o com una amenaga.
Perd no és aixo, és que sense creixe-
ment és dificil continuar en la
cultura. I no em referesc només

als mimeros, siné a la qualitat.

—No obstant aix0, els niimeros 1i han
anat bé a Moma en els darrers anys...

—Si, ho reconec. Portem un parell
d’anys que ens hem posat a I’altura
de teatres de referéencia per a nosal-
tres, com La Abadia o el Lliure.
Hem fet més produccions propies,
més representacions, i hem tin-
gut més piblic que ells. I tot, amb
el 10% del seu pressupost.

—I amb un teatre que molts encara
consideren alternatiu, tot i que no 1i
agrade ni aquesta paraula ni les etique-
tes.

—El problema és que en aquest
xicotet pais nostre és patétic com-
provar que el que aci es considera
alternatiu, en altres llocs és gairebé
un classic,

—Per aixo ha decidit dedicar aquesta
temporada al dramaturg anglés Harold
Pinter?

—Doncs si, perqué no suporte la
miopia d’aquest pais. Que em diguen
quin autor hi ha com Pinter, tan
hicid i que encara estiga en actiu.
Durant cinquanta anys els teatres
més importants del mén han estre-

nat obres seues, els actors es peguen
per estrenar-lo. I aci és un complet
desconegut. Aixo és ser alternatiu?
No, el que passa és que el teatre esta
vivint una de les pitjors crisis.

—En quin sentit?

—Doncs només cal mirar les carte-
lleres de Madrid i de Barcelona per
adonar-se de la pobresa, de la falta
de risc, del fet que ningii no té res a
dir. Jo he vist espectacles dltimament
que reclamaven urgentment la
tornada de la politica de tomaquets.

—Perd sempre s’ha dit que el teatre
esta en crisi.

—Si, pero aquesta és pitjor perque
no només afecta el teatre. El mén en
queé vivim ha canviat radicalment de
valors. Avui dia practicament no hi
ha cap altre tipus de reconeixement
que no siga I’éxit. Aixo si, sempre és
un exit relacionat amb els diners.

I a mi, d’entrada, aixo em sembla
d’una immoralitat molt gran.

—Sempre es posa I’excusa que
aquests tipus d’espectacles son el que
vol el public.

—Si, pero al final el que passara és
que de tant buscar el piiblic, no el
trobarem. Arriba un moment que cal
explicar d’una vegada que el teatre
és pur entreteniment, que és una ex-
pressié de comunicacid, de transmis-

si6 d’una serie de valors i de qiiestio-
naments. Que no ha de servir per
alliconar ningy, siné per provocar
preguntes, per fer pensar I’especta-
dor.

—Es una crisi d’idees?

—D’alguna manera sf, d’idees i
d’intencions. I al final de tot t’ado-
nes que la pitjor dictadura no és la
de la manca de llibertat d’expressi6,
sind la que imposen els diners. En
certa manera ho trobe molt més
perillos, perque estem immersos en
una cultura —molt mediatitzada pels
Estats Units— que imposa valors.

—Com afecta el teatre aquesta
imposicig?

—Si el teatre té alguna forca a di-
feréncia d’altres manifestacions cul-
turals és justament el directe, que li
déna una imprevisibilitat damunt de
I’escenari. Pero quan tot alldo que
veus és previsible, vol dir que alguna
cosa no funciona. La cultura televisi-
va ho ha invadit gairebé tot i el llen-
guatge —també el teatral- s’ha trans-
format exclusivament en llenguatge
televisiu, genéric i dirigit a les mas-
ses. En el teatre, si perdem de vista
que la relacié és d’actor a espectador,
una relacié personalitzada, es perd
tota la forca. Ja no és teatre.

—Es un altre producte televisiu?

—D’alguna manera si, perqué cada
vegada més pensem que si un mun-
tatge teatral no té un ritme constant-
ment alt, I’espectador es cansara.
Vivim sota un patré televisiu de
bombardeig constant d’imatges
i d’informacions. Pero el teatre no
és aixo. I s’ha convertit més en una
terapia per a alienar que per a pro-
vocar alguna cosa en ’espectador.

—E:s tot giiestié de falta de compro-
mis?

—Estem en un moment molt con-
fiis. Avui dia no hi ha temps per a
res. Com més mobils hi ha, menys
temps de comunicar-nos tenim.

I tot, perqueé s’ha perdut el costum
d’escoltar, de pensar, de qilestionar-
se les coses, de reflexionar. 1, el que
és pitjor, que hem oblidat que I’ésser
huma és intel-ligent.

Rosanna Melia



