LA LITERATURA I LA CACA
SON MONS PROPERS”

ere Pena Jové (Serds, Segria, 1962) ha

guanyat el Vicent Andrés Estellés amb una

‘opera prima’, ‘Plom a les ales’, en qué el

mon de la cacera té un gran protagonisme.

Abans de guanyar 1’Octubre de poesia,
Pere Pena Jové no havia publicat cap
poemari, a banda d’un parell de poemes
esparsos en la revista electronica The
Barcelona Review. Estudiés de 1’obra
pottica de José Agustin Goytisolo
—I’antologia Poeta en Barcelona (Los
libros de la Frontera, Barcelona, 1987)
aplega una part de les seues investiga-
cions sobre el poeta barcelonf—, va
col'laborar, juntament amb el també po-
eta Pere Rovira, en I’edici6 de 1’antolo-
gia La poesia i la ciutat (Universitat de
Lleida, 1994), i exerceix la critica litera-
ria en diversos mitjans.

—Per a ser el primer llibre, el resultat
és prou satisfactori, no?

—M’ha fet molta illusié6 guanyar
aquest premi. Perque es tracta de Vi-
cent Andrés Estellés; perquée és un
premi del Pafs Valencia —i hi tinc
molts bons amics—, i perqué és un
premi important que té una carrega
simbolica molt particular.

—PFins ara, que és el que li havia im-
pedit d’escriure un 1libre?

—No trobava la veu. Jo em vaig
educar en castelli, Tenia un problema
molt seriés a I’hora de fer creacié
propia. Tot el que feia em remetia a
una altra gent. Sobretot a dos poe-
tes valencians, molt bons amics meus,
com sén Carlos Marzal i Vicente Ga-

llego. I després hi ha el fet que el meu
catala no és gens ortodox. El meu po-
ble és molt a prop de la Franja i, per
tant, el meu catala és ple de girs lin-
giifstics propis d’aquella zona. Es
tracta d’un catala molt proper al va-
lencia. No aconseguia d’identificar-
me amb la llengua dels meus primers
referents literaris: Foix i Carner, per
posar-ne dos exemples, no tenien res
a veure amb el meu catala. No podia
recon¢ixer-hi la mena experiéncia.
Em resultava, per tant, molt dificil de
trobar la meua veu. Trobava que la
meua veu era impostada i immadura,

—De que parla el seu llibre?

—Plom a les ales és dividit en dues
seccions: “Heretats” i “Cor de per-
diu”. A la primera, m’endinso en el
moén de I’heréncia. Reflexiono sobre
els meus records: de les coses llunya-
nes i també de les més properes. Els
records de la infantesa hi tenen un
pes considerable. Hi ha la preséncia
de persones —de familiars, com ara el
meu besavi o la meua tieta, i d’altra
gent— que vaig coneixer quan vivia al
poble. Es un llibre de molts personat-
ges. Hi ha una reflexié generacional,
també.

—1I la segona part?

—A “Cor de perdiu”, la segona
part, hi ha la indagaci6 en la mort.
L’exploracié de quines son les reac-

cions dels personatges que intervenen
en una tragedia d’aquesta magnitud.

—Com ha enfocat aquesta indagacié
en els records?

—Plom a les ales és un llibre que ex-
plora el mén de la memoria, perd no
pas com a nostalgia siné com a font
de coneixement. I també com a cons-
tatacié del pes que té el passat sobre
el present. Al llibre també parlo de la
desolaci6 i de la dificultat de trobar-
hi sortides. El darrer poema del 1li-
bre, perd, és una proposta vital, espe-
rangadora,

—I pel que fa a Destil?

—La major part dels poemes sén
narratius: conten histories. Técnica-
ment, perd, faig servir el decasil-lab.
La rima també hi és present, tot i que
la major part de les vegades no és
gens evident perqué esta integrada en
el poema.

—Quina va ser la seua relacié amb Jo-
s€ Agustin Goytisolo?

—El vaig coneixer el 1985, arran
d’una tesina que n’havia preparat
a la Universitat, Li la vaig enviar, i
li va agradar forca. Era una perso-
na encantadora. Molt amable i ober-
ta, molt planera. Vam tenir una relacié
molt maca. Tant ell com la seua dona,
I’Ascensié Carandell, em van obrir la
porta de casa seua des del primer
moment. Ens van veure per primera
vegada un estiu a Barbera de la Con-
ca. Eren les cinc de la tarda i hi va
arribar amb la camisa tota descorda-
da, amb unes xancletes i un bol de fe-
sols a la ma... Era la imatge del poe-
ta “antidive”, No vam parlar gaire de
literatura. Perd vam xerrar moltissim
de caca —perqueé ell també era caca-



dor— i vam jugar a cartes... Era una
persona molt accessible. Vam mante-
nir la relacié fins a I’Gltim moment.

—La poesia de la generaci6 dels cin-
quanta li deu haver influit una mica.

—Si, pero cal matisar aquesta in-
fluencia. La generacié del cinquanta
era molt urbana. En canvi, al meu lli-
bre predomina el mén rural. Les rela-
cions sentimentals que s’infereixen del
meu llibre son diferents a les d’aquella
generacio, i crec que la manera de con-
tar-les també és diferent. La cosmovi-
si6 dels poetes del cinquanta és la de
Purbanita —sobretot barceloni- i la del
burgés benestant. Aquest no és el meu
cas, perdo. Jo vinc del mén rural, la
meua familia és pagesa. Penso que aixo
condiciona bastant, fins i tot la mane-
ra de dir les coses. Les referéncies vi-
tals son diferents. Crec, en general,
que jo sc més narratiu que no pas els
poetes dels cinquanta.

—Quin paper té el mén de la cacera en
Plom a les ales?

—El mén rural i la cacera sén els
meus referents més immediats. No en
tinc, pero, una visié idil-lica; moltes ve-
gades, és més aviat critica. Es, també,
la visié d’algi que prové d’aquell mén
rural pero que ara fa vida de ciutat. Hi
ha la contradiccié permanent entre la
vida rural (I’heréncia) i la realitat pre-
sent (la vida urbana). Crec que el mén
de la caca és un mén molt proper a la
literatura. Sobretot pel que fa al con-
frontament entre el jo i la natura sal-
vatge, que jo crec que és el mateix
enfrontament que s’estableix entre el
poeta i el poema. M’interessa aquest
procés truculent d’elaboracié del poe-
ma. Les estratégies per cacar sén pa-
ralleles a les que tempta el poeta a
I’hora de bastir la “ca¢a” del poema.

—Hi ha, per tant, una preocupacié me-
taliteraria o metapogtica.

—Si. Pero no sols técnicament, sind
també pel que fa a tots els elements que
intervenen en el poema. Es tracta de
veure la realitat des de diferents opti-
ques, i d’integrar aquesta realitat va-
riada i dispersa en un mateix planol, el
del poema. Hi ha poemes meus, pero,
que arrenquen d’una imatge, i és a
partir d’aquesta imatge, que és una
historia, d’on surt el poema. Aqui hi ha

“El mén rural | la cacera s6n els meus referents més Immediats. No en tinc, perd, una vislé Idil-ll-
ca, sIné que, moltes vegades, és més avlat critica. Es, també, Ia vislé d'algii que prové d'aquell

mén rural peré que ara fa vida de clutat.”

“M’interessa el procés truculent d’elaboracioé del

poema. Les estratégies per cagar sén paral-leles

a les del poeta per bastir la ‘caca’ del poema”

el joc al'legoric. “La ma negra”, per
exemple, és un poema que conta la per-
secucio i captura d’un porce senglar.
—Del seu gust cinegetic, en podriem
deduir una tendéncia a I’elegia i 1’¢pica.
—Hi ha una épica de les coses senzi-
lles. Jo séc cacador. Em fascinen I’ins-
tint de supervivencia i la forca dels
animals. Hi ha la mort com a presén-
cia. L’amenaca és ’home. Per ’home,

pero, la mort gairebé és una cosa abs-
tracta, visualment inexistent. Al llibre
no hi ha pas, pero, una concepcio
negativa de la mort. Perqué, al capda-
vall, no es tracta d’una mort d’hos-
pital. Es una mort lliure, en plena na-
tura. Hi ha la lluita de I’animal per so-
breviure. I aixo, i aixi, és la vida.

Juli Capilla



