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Amb els seus
articles politics,
Pasolini va fer

una disseccid

del present que li va
tocar viure. Ho va fer
amb arguments
lGcids i incisius que,
passats vint-i-cinc
anys de la seva
mort, mantenen
encara |'actualitat.
El moén d’avui
presenta els tracos
qgue el poliedric
artista italia va
encertar a detectar
fa tants anys.
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s habitual que en parlar de

Pasolini tard o d’hora calga

enfrontar-se a la paradoxa

d’estar davant d’un creador
—poeta civil, preferia dir ell- en qui es
donen dues circumstancies aparent-
ment contradictories. D’una banda, tot
sembla conspirar per a fer d’ell un
intel-lectual cada vegada més incom-
prensible, en la mesura en que cada
vegada van resultant més llunyans els
arguments i ’horitz6 d’expectatives de
I’esquerra radical i/o marxista dels sei-
xanta i primers setanta, que sén el con-
text natural dels plantejaments pasoli-
nians. D’altra banda, cada vegada que
els esdeveniments semblen donar la
raé amb major o menor contundéncia
als apocaliptics (com sens dubte ha
ocorregut amb els atemptats de 1’11 de
setembre passat), perd en general sem-
pre que s’analitza sense triomfalismes
ni mistificacions el que han arribat a
ser les societats del Primer Mén, de
seguida es pensa en 1’actualitat del
pensament de Pasolini, perd amb un
matis molt especial: segons aquesta
actualitat les catastrofes contempora-
nies serien la verificacié d’unes prete-
ses profecies pasolinianes.

L’arrel urgent de Ia vida. En
aquest punt, em sembla fonamental
desfer un malentes massa difés en la
interpretacid de 1’obra de Pasolini,
consistent a fer d’ell un profeta, algi
que va ser capag de veure anticipada-
ment el nostre present per alguna mena
de poder magic que se sol vincular a la
condicié de poeta. En realitat, i encara
que es faga amb la millor de les inten-
cions, aix0 equival a negar (o almenys
silenciar) el vertader valor que t€ avui
I’obra pasoliniana, que no és un altre

que la capacitat de Pasolini per lle-
gir el present en que tan apassionada-
ment vivia i desxifrar mitjan¢ant 1’ana-
lisi el sentit d’aquest mateix present,
no un futur que aguaitava com un vi-
sionari. No deixa d’haver-hi en aixo
una ironia de la historia, perque reco-
neixer que avui el mén en que vivim
presenta, plenament desenvolupats ja,
els tragos que Pasolini va encertar a
detectar fa trenta anys d’alguna mane-
ra obliga a reconéixer que els instru-
ments analitics que van portar Pasolini
a aquells diagnostics tan precisos no
s6n tan obsolets com avui sembla obli-
gat presumir. Pasolini mai no va parlar
del futur com una catastrofe final
anunciada en enigmes xifrats que ell
estiguera en condicions de resoldre;
per aixo no pot ser qualificat d’apoca-
liptic. La seua analisi del present de les
societats del Primer Mén é€s, certa-
ment, dura fins a I’amargor, perd Paso-
lini no va fer mai el pas que 1’hauria
alineat amb nihilistes i pessimistes ra-
dicals. Li ho impedia el que €ll va ano-
menar, amb una bellissima imatge, la
seua “desesperada vitalitat”, una fér-
mula contradictoria en que es conden-
sa el més genu{ Pasolini. En efecte:
diffcil atribuir a algt un amor a la vida
(amor per damunt de tot a la vida dels
seus semblants) més complet, cast i in-
vencible que el de Pasolini, perd igual-
ment dificil trobar algii més conscient
de I’obscenitat que el desenvolupa-
ment del mén modern havia fet d’a-
questa mateixa vida. La vitalitat deses-
perada, sense esperanga, per0 conti-
nuament afermada i tornada a posar en
joc, és precisament el que salva Pasoli-
ni de ser un moralista d’aquells que
fan nosa. Els seus plantejaments anti-
consumistes, la seua permanent diatri-



ba contra I’hedonisme burges, res d’ai-
X0 implica enemistat amb la vida i la
seua urgent arrel. Es més, aquesta és
una de les marques de la seua diferén-
cia amb la moral burgesa: la burgesia
—diu- no ama la vida. Des d’aquesta
arrel fonamental s’entén bé en quin
sentit es pot dir que “I’obra de Pier
Paolo Pasolini és politica”, a la qual
cosa cal afegir que un dels prejuis més
eficagment denunciats per Pasolini és
el del politicisme, és a dir, la reduccid
de la dimensi6 politica de tora la vida
a la politica que fan i pot fer-se en i
des de les institucions politiques pro-
piament dites (governs, partits...). La
idea que totes les relacions que compo-
nen ’existéncia dels individus, i no
sols les directament politiques, tenen
caracter politic perque remeten a una
lluita per I’hegemonia politica i pel po-
der, déna a tota 1’obra pasoliniana un
caracter de virulenta provocacié. Jo es-
tic convencut, pero, que el que molts
dels seus contemporanis percebien
com escandalds en els seus pronuncia-
ments publics, en el fons, i encara que
es pretextara una altra cosa, no era més
que el seu entestament sistematic a
revelar que en el Primer Mén conti-
nuava activa una lluita politica impla-
cable. Una lluita que, en primer lloc,

lluny de respectar la forma democrati-
ca estava imposant a aquesta una 10gi-
ca corrupta, i en segon lloc no sols im-
plicava els tradicionals enemics de la
Iluita de classes historica sind també
—i en aixo ’analisi de Pasolini va ser
Iicid i incisiu— nous agents socials sor-
gits de la brutal desfiguracié de les
relacions socials derivada del nou po-
der consumista.

Aquesta desfiguracié queda resumida
en el triomf d’una normalitzacio contra
la qual el poeta —I’intel-lectual— ha
d’alcar-se:’Que és el que ha ocorregut
—escriu ’any 1962— en el mén després
de la guerra i la postguerra? La norma-
litat. Si, la normalitat. [...] Es llavors
quan cal crear artificialment 1’estat
d’emergencia. Els poetes sén els que
s’ocupen de crear-lo. Els poetes,
aquests indignats eterns, aquests cam-
pions de la rabia intel-lectual, de la
firia filosofica.” Aquesta normalitat
és, doncs, I’emblema d’una realitat en
que a les velles injusticies s’han sumat
formes noves de la humiliacié que por-
ten fins al “genocidi”. I Pasolini va in-
sistir en dos tracos d’aquesta realitat
que em semblen especialment impor-
tants: la creixent invisibilitat del poder
i el procés degeneratiu de la vida i la
cultura de grups socials dels quals

abans s’hauria esperat una actitud de-
cidida a favor del canvi social.

El Palau i la Placa. La creixent in-
visibilitat del poder és avui una dada
completament integrada pels analistes
socioplitics, pero no era aix{ en els
anys setanta. En els seus tltims escrits
de critica politica (reunits en Escrits
corsaris i en el llibre postum Cartes
luteranes), Pasolini va utilitzar una
imatge presa d’un escriptor italia del
Renaixement, Francesco Guicciardini:
la Placa no aconsegueix entendre el
que ocorre al Palau perqué entre amb-
dés hi ha un espes mur, una densa boi-
ra que impedeix veure. Aquesta imatge
li servia per a mostrar les formes neo-
totalitaries del poder: una politica que
els ciutadans no poden “veure” ni, per
tant, jutjar, no és democratica, sind tan
autoritaria com un “feixisme dol¢”. La
politica italiana modelada per la De-
mocracia Cristiana estava feta, en efec-
te, de silenci i secret (omerta), aixi
com de complicitat del poder piblic de
I’estat (el govern) amb vells i nous po-
ders ocults, incontrolats i incontrola-
bles, inclos el de 1a mafia. El Palau és
el poder; pero no sols el poder de I’Es-
tat, siné una trama complexa en la qual
els protagonistes canvien segons les
&poques sense que s’alteren ni les re-
gles del joc ni el pacte que els manté
units. La imatge de la boira i el mur re-
sulta d’una eficacia indubtable quan es
tracta d’al-ludir a aquesta “piramide
del poder, monolitica per fora, extre-
madament complicada, laberintica,
monstruosa per dins”.

Més complex és definir la Plaga. Esta
clar que la Placa €s tot el que el Palau
anihila amb els seus efectes de poder
perqueé representa un obstacle per al
seu projecte. Més en general, podria
dir-se que la Placa sén aquells ciuta-
dans que el mur i la boira exclou, ex-
pulsa de la vida publica, de la politica.
Pero en aquest punt cal fer una impor-
tant precisié. En cap cas es pot enten-
dre la Plaga com la societat civil de la
tradicio liberal, enfrontada a 1’estat
i innocent de les culpes del poder. Al
contrari: “En eixir ‘fora del Palaw’
—escriu Pasolini— es torna a caure en
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un altre ‘dins’: a I’interior de la presé
del consumisme. I els personatges
principals d’aquesta presé sén els jo-
ves.” Per aix0, entre els efectes d’a-
questa cultura consumista hi ha el fet
que el Palau es puga sostenir, entre
altres coses, gracies a la complicitat

i el conformisme dels ciutadans, que
han estat anul'lats, anihilats com a
tals. Finalment: si el Palau no és el
Govern ni I’Estat, i si la Placa no és
un exterior lliure, siné un altre “dins”
en que es viu empresonat, llavors és
que la imatge Palau/Plaga al-ludeix a
“quelcom que inclou tot el teixit so-
cial i fa que cadascun dels seus ele-
ments siguen funcionals entre si

i amb una Veritat que, finalment, no
és sind la necessitat que el conjunt
sobrevisca: un Sistema que s’ha d’au-
toreproduir perpétuament”.

Mutacio antropolodgica. Abans
que el 1973 una brusca apagada talla-
ra la bonanga economica que tantes
alegries havia permes al Primer Mén,
Pasolini va plantejar la necessitat de
“distingir entre desenvolupament i
progrés” en uns termes que avui re-
sulten ~pense— més pertinents encara
que llavors: “El ‘progrés’ és una
noci6 ideal (social i politica), en que
el ‘desenvolupament’ és un fet prag-
matic i econdmic.” El problema esta
en 1’adhesi6 de les masses a un des-
envolupament purament quantitatiu,
adhesi6 que es tradueix en un suport
social i ideolodgic no tan inconscient
al nou poder consumista. Aquesta
complicitat recobreix desastres histo-
rics d’incalculables conseqiiéncies,
com la desaparicié d’un mén dels
pagesos que Pasolini explicava amb
la imatge de “la desaparici6 de les
lluernes”. La desaparici6 d’aquells
ancestrals punts de llum de la nit pa-
gesa és convertida en imatge metafo-
rica de la completa destruccié del
mon rural i de la seua cultura, una
cultura que, junt amb la del subprole-
tariat urba, havia quedat identificada
des d’antic en I'imaginari pasolinia
amb les tltimes restes d’un passat
irremissiblement perdut. Pero el nou
poder estava aconseguint generar una

complicitat que també abastava els
joves i gracies a la qual la vida mo-
derna estava quedant configurada

~i avui sabem bé quanta raé portava
Pasolini- com una “orgia de cinisme,
d’ironia, de brutalitat practica, de
contemporitzacid, de glorificacié de
la propia identitat en els tragos de la
massa, d’odi cap a tota diversitat, de
rancor teologic sense religié”. La uni-
versalitzacié d’aquest model significa
un auténtic “genocidi” no sols pel fet
d’anihilar per complet determinades
formes de vida, siné perque el que
posa al seu lloc, la societat uniforma-
da de la produccié i el consum de
masses, cancel'la de fet tota vida i la
converteix en un simulacre en que
I’explotacié, la soledat i la violéncia
fan de la mort una miqueta més que
una presencia al-legorica. Les claus
per a la comprensi6 del genocidi les
troba Pasolini en Marx, en els con-
ceptes de reificacio i de mercantilitza-
cid, dels quals fara en la seua tltima
obra cinematografica una interpreta-
ci6 extrema: “Tot el sexe que hi ha en

Salo —diu ell mateix— €s també la
metafora de la relacié del poder amb
els seus sotmesos. En altres paraules,
és la representacié (potser onirica) del
que Marx anomena la conversié en
mercaderia de 1’home: la reduccié del
cos a cosa (a través de I’explotacid).”

Pasolini acabara definint el nou
poder que esta veient formar-se amb
el terme més fort que troba en el llen-
guatge politic: feixisme, que equival
a conformisme, entenent per tal I’ac-
ceptacié cinica i culpable d’un pre-
sent que ell percep com brutalment
deshumanitzador i que es consolida a
través d’un doble procés: “a) la muta-
ci6 antropologica dels italians, b) la
seua completa homologacié segons
un tnic model” (el “genocidi”). El
feixisme arriba a ser aixi, a més d’un
moment historic determinat, una cate-
goria des de la qual el present (no
sols italia) s’interpreta com un tanca-
ment de 1’horitzé historic: no cal es-
perar una altra cosa que la repeticié
de la “barbarie hedonista i consumis-
ta” instaurada per una classe social, la
burgesia, que la prodigiosa intuicié
socioldgica de Pasolini no entén ja
com una classe economicopolitica,
siné com “una malaltia contagiosa”
que ha aconseguit vampiritzar i fer
complices seus fins i tot els qui so-
freixen les formes més dures de 1’ex-
clusié i la dominaci6. Salo, 1’dltima
pel-licula de Pasolini —recordeu la se-
qiiéncia de la delacié—, és la posada
en escena d’aquest horror.

L’iltim Pasolini va concretar la seua
dentincia del present en una proposta
que va elevar a I’intolerable el seu
rebuig per part de la societat italiana:
proposava processar, asseure a la ban-
queta, els dirigents de la Democracia
Cristiana, el partit responsable del
feixisme historic i del feixisme del
nou poder. Leonardo Sciascia va dir
que Pasolini volia processar al Palau
en nom de les lluernes. I s veritat.
No sembla que calga insistir molt
avui a assenyalar com la normalitat
criminalment governada s’ha apode-
rat del moén.

Mariano Maresca



