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Ponc,

I’artista incompres

Una exposicid
antologica dedicada al
pintor catala Joan Pong
(1927-1984) es podra
veure entre el 23 de
gener i el 28 d’abril a la
Fundaci6 La Caixa de
Barcelona. La mostra,
comissariada pel critic
i fildsof Arnau Puig,

el qual fou també amic
de Pong, reuneix 170
peces que permetran
veure |'evolucid

de la seva pintura.

ivuit anys més tard de la seva
mort prematura a causa de la
malaltia que patia, [’exposicié
¢és una magnifica ocasi6 per
situar 1’obra de Joan Pong en el lloc pre-
ponderant que li correspon entre els
grans creadors de ’art catala contempo-
rani. L’exposicié s’organitza de manera
cronologica, estructurada en cinc etapes
de la trajectoria de 1’artista. El recorre-
gut, que inclou un audiovisual amb frag-
ments de diferents entrevistes que se li
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van fer, s’inicia I’any 1940 i s’acaba el
mateix any de la mort de Pong.

Dau al Set. Durant el perfode d’inter-
nat al col-legi salesia Sant Antoni de Pa-
dua de Matarg, entre els anys 1940
i 1942, Pong va descobrir una reproduc-
cié de la tela del Greco, L' enterrament
del comte d'Orgaz. Sembla que va ser
aleshores quan va decidir dedicar-se a la
pintura. L’any segiient Pong entra a es-
tudiar pintura al taller de Ramon Rogent
que, segons Arnau Puig, “li dona una
manera de fer ‘normalitzada’”’. Que vol
dir “normalitzada”? Pong ho explica a
Cronologia autobiografica, parlant de
Rogent: “Mestre excel-lent, m’ensenya
tot de coses tan importants com que cal
mantenir la paleta i els pinzells nets
i barrejar els colors amb nitidesa.”
L’any 1946 fou decisiu perqué va ser
I’any que conegué Joan Brossa i Arnau
Puig, que ja es coneixien, i juntament
amb Jordi Mercader, 1’escultor Francesc
Boadella i I'impressor Enric Tormo, pu-
blicaren el primer i darrer mimero de la
revista Algol, la qual ha estat considera-
da com el ferment de Dau al Set, que
nasqué dos anys més tard. Arnau Puig

recorda que va ser cap al final del 1946
que Joan Pong comenga a sentir la ne-
cessitat de dir alguna cosa personal, més
que no pas ser un habil reproductor de
I’entorn. “Sent —diu Puig— que és ell
que ha de parlar.”

Amb motiu de la publicacié d’Algol, el
grup va congixer Antoni Tapies i Modest
Cuixart, i amb la incorporacié més tard
de Joan Josep Tharrats va néixer una de
les aventures estétiques més importants
per I’art del pafs i que, tal com recorda-
va posteriorment Pong, “arribaria a ésser
el simbol vivent de 1’art d’avantguarda
de I’Espanya buida d’aquells temps te-
nebrosos”. Dau al Set proposava, segons
explica Arnau Puig, “’art com a principi
d’accié i no pas d’habilitat”.

Els éssers magics de Pong. Refe-
rint-se a Pong, el filosof explica que la
seva era “una pintura d’alienat. El seu
¢€s un expressionisme tragic, que voreja
el magisme, perd no pas en el sentit de
miraculds, siné de fantastic”. El critic
Alexandre Cirici Pellicer incidia en
aquest concepte de pintura magica al se-
gon volum de la seva obra La pintura
catalana (Editorial Moll, 1959). Deia

Cirici de la pintura de Pong que “es va
convertir en un frenétic i inesgotable
creador d’imatges i signes dotats d’un
poder de suggestié gairebé diabolic. El
seu mén d’horitzons immensos o estre-
tors ofegants, poblat d’éssers verds, lle-
fiscosos i punxeguts, decrépits, maléfics,
amb prolongacions inquietants, voltats
d’objectes feridors, macabres o esote-
rics, era concebut com una bufetada ple-
na d’ira, amb una inclinacié destructiva
de les comoditats i reivindicadora del
misteri”. Arnau Puig també s’hi havia
referit al nmiimero d’octubre-desembre de
Dau al Set, assenyalant que 1’art de
Pong “esta condicionat pel somatic, perd
la seva preocupacié és anar valoritzant
estéticament alld que el seu instint li va
Iliurant a mans plenes com si fos una
funcié hormonal qualsevol. (...) Aques-
ta és la llicé que ens déna Pong i que
hem d’observar amb atencid, ja que és
un exemple de com han d’enfrontar-se
les mentalitats art{stiques amb la nova
estética; anar sotmetent mitjangant la in-
tel-ligéncia i les lleis especials que assis-
teixen un art determinat, fins a aconse-
guir-hi un aspecte inédit que en sigui
I’esséncia ultima i substancial”.



El 21 de febrer de I’any 1951 i arran
d’una exposicié a la sala Caralt de Bar-
celona al costat de Tapies i Cuixart (el
critic Francesc Miralles la considera
I"dltima manifestacié del grup), Joan
Josep Tharrats insistia en la naturalesa
de I’obra de Pong dient que “jo no sé si
Pong va aixecar la pell de la terra o va
destapar el forat d’algun volca, quan des
d’un temps enga han comengat a sorgir
pertot arreu aquesta munié d’homes-
reptils, d’ungles esmolades, amb el cos
cobert d’escates que ens espien des de
tots les racons (...). S6n personatges
desheretats que erren pel mén i que
vestits amb jaqué i copalta negre, volen
dissimular la hipertrofia que els afecta”.

L'etapa de maduresa. Al final de
I’any 1953 es trasllada al Brasil. “Se sap
que es fuig, perd no se sap on es va”,
diu Puig. El Brasil represent un xoc,
una convulsié. Pong perdé el control

i acaba ingressat al manicomi. Amb sort
en sorti i es dedica a I’ensenyament.

A Catalunya i a I’estat espanyol gairebé
ningud no se’n recorda, d’ell. A partir

d’aleshores comenga a dominar els seus
impulsos. Els monstres van sent domi-
nats pel dibuix. “No sén taques inconti-
nents —diu Puig—, sin6 taques posades
amb intencionalitat. Hi ha un intent per
part seva de fer una pintura més ‘ama-
ble’; hi ha quadres d’aquesta &época que
demostren dramaticament la lluita per
‘normalitzar-se’. A les seves pintures in-
trodueix la geometritzacid, 1’encaix, tot
hi surt estructurat. Aprén a donar forma
als seus monstres, no els deixa anar, els
controla”. Aquesta etapa abraga de ’any
1964, quan torna a Catalunya, fins al
1978, quan realitza els decorats i el ves-
tuari per a ’obra teatral La balada del
gran macabre, de I’escriptor i dramaturg
belga Michel Ghelderode. Aquest retorn
s’encetd amb una retrospectiva a la gale-
ria del seu amic René Metras. Arran de
la representacié de 1’obra de Gheldero-
de, Pong li digué a Arnau Puig: “Amau,
Arnau, saps que no em necessiten!”. Els
seus monstres ja no el necessitaven. No
tenia necessitat de dominar-los. “Va ser
important —diu Puig—- perque va ser una
mena d’alliberament.”

e 91

En el marc de I’exposicié és important
remarcar la preséncia d’una série d’o-
bres significatives. Una €s el mural que
s’exposa a I’aeroport de Barajas, Home-
natge a Leonardo da Vinci (1980): Pong
era un seguidor fervent de les teories
pictoriques de 1’autor de la Gioconda.
L’altra és una representacié minima de
les més de 400 “capses secretes” que va
pintar en els moments que la seva ma-
laltia I’obligava a estar-se unes hores a
les sales d’espera o a ingressar uns dies
a la clinica. Aquestes capses desenvolu-
pen una filosofia dramatica de 1’existen-
cia. L’any 1978 va exposar a Paris, Bar-
celona i Madrid. Tot i aixi, Pong, en una
entrevista que li va fer Montserrat Roig,
es considerava un artista maleit, confes-
sava estar content de ser-ho i que volia
continuar sent fidel a aquesta aura d’in-
compres. Al cap dels anys, 1’obra de
Pong, en paraules d’ Arnau Puig, encara
“actua” damunt nostre. Es una preséncia
torbadora, que et neguiteja i et somou.
Que atrau i repel-leix alhora.
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