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Franco di
Francescantonio,
director i dramaturg
italia de reconegut
prestigi internacional,
s’ha capbussat en
I’obra poética i plastica
de Joan Brossa per
recuperar les esséncies
i les substancies més
exquisides que

va deixar-nos, com a
preuada heréncia,
I’estimat poeta catala.
Entrar en el

‘Mén Brossa’

ha significat per a
Francescantonio
conéixer, des de dins,
les entranyes de la
creacio i del fet artistic.
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om es produeix el fet que

un destacat home del teatre

italia com voste entri

en contacte amb 1’obra
d’un poeta catala contemporani com
Joan Brossa?

—Es tracta d’un motiu de caracter
practic: m’ho van proposar. Va ser
concretament Doménec Reixach, des
de la direcci6 del Teatre Nacional de
Catalunya, que va oferir-me aquest
projecte per desenvolupar-lo lliure-
ment i segons el meu criteri i sensi-
bilitat. Pero és evident que també hi
ha hagut altres motius pels quals he
decidit entrar en aquest fascinant
univers brossia. Penso que, essen-
cialment, sento una gran afinitat
amb el treball de Brossa pel que fa
al seu desig de tractar diferents llen-
guatges, de la mateixa manera que
jo he estat al llarg de la meva carre-
ra un actor que mai no ha conreat
només la prosa, siné que també s’ha
enfrontat amb el repte de la poesia,
ell teatre-dansa, la miisica, el teatre
musical... Per tot aixo0, vaig comen-
car a sentir-me de seguida com si fos
a casa meva.

—Sovint s’ha dit que Brossa sabia
interpretar com ningu qualsevol detall
de la vida quotidiana des d’una pers-
pectiva pogtica.

—Exacte, com si encara féssim
criatures, amb aquella capacitat de
descobrir-ho tot cada dia amb sor-
presa renovada. Precisament per ser
al més autentic possible a I’hora de
tirar endavant aquesta visi6 del
moén brossia, vaig voler que fossin
els actors mateixos els que esco-
llissin el propi objecte, el propi po-
ema, els propis instruments musi-
cals, cada gest...

—~Quina va ser la primera porta que

voste va haver de creuar per poder
accedir professionalment en el teatre?

—De fet, tot plegat va comencar
d’una manera molt natural! Mai no
he estat un figlio d’arte (és a dir, que
ni els meus pares ni els meus avis no
es dedicaven a la farandula), i la ve-
ritat és que quan era jove vaig tenir
ben poques oportunitats per poder
anar al teatre. Ara bé, sempre he
sentit una gran passié per I’art en
termes generals. Vaig fer els meus
estudis al Liceo Artistico, després
vaig passar per una academia de be-
lles arts i fins i tot em vaig diplomar
en escenografia i vestuari a Floren-
cia. Des que era un marrec, quan
em demanaven qué voldria ser quan
fos gran, sempre deia que 0 metge o
bé actor. Recordo que em vaig fer
un fart d’anar al cinema. El meu
company de pupitre a I’escola era el
fill del propietari de I’finic cinema
que hi havia al poble on aleshores
vivia. D’aquella manera, amb P’ex-
cusa d’anar a fer els deures a casa
del meu amic, em refugiava darrere
la maquina cinematografica (com
aquell nen que surt al film Nuovo
Cinema Paradiso, de Giuseppe Tor-
natore) i aixi vaig poder veure un
munt de films. Pel que fa especifica-
ment al teatre, mai no en vaig estu-
diar d’una manera reglada ni acade-
mica, aixi com tampoc mai no he
hagut de passar pel suplici de cap
casting per obtenir un paper.

—Tal com ha dit, voste prové del
mon de les arts plastiques, d’un ambit
estrictament visual i circumscrit al di-
buix, la pintura, I’escultura... Quin és
el pas que va haver de fer per entrar
en I’art escénic?

—~Quan em trobava a Floréncia
fent un curs d’escenografia i vestua-



ri, vaig decidir optar per una série
de materies que en aquell moment
van semblar-me imprescindibles; ai-
xi doncs, vaig estudiar direccio, dic-
cio6 i interpretacié. Eren assignatu-
res col'laterals del curs que estava
fent, pero la veritat és que m’hi vaig
llancar amb una gran passi6 des del
primer moment. En aquella mateixa
académia vam crear un petit grup
de teatre per anar aprenent mentre
treballavem. Era I’época en que
estava de “moda” el teatre politic

i social. D’aleshores enca, sempre he
pensat que el teatre ha de servir

per a quelcom. Al llarg de la meva
carrera com a actor he recorregut
infinitat d’hospitals psiquiatrics,
escoles, places i carrers amb la
intencié d’apropar sempre el teatre
a la realitat.

—Confessa que s’ha passat la vida
“robant”?

—Aixi ha estat sempre! La curiosi-
tat m’ha convertit en un lladre ex-
cel-lent. Des de molt jove mai no
m’ha interessat comprar-me ni cot-
xes ni motos i sempre he invertit els
quatre calés que tenia en altres co-
ses que em motivaven molt més. De
fet, recordo que em passava totes les
vacances fent autoestop per poder

veure aquells primers espectacles de
la Pina Baush o bé els primers mun-
tatges de Patrick Cherou a Paris,
encara que després hagués de dor-
mir a sota d’un pont. El fet priorita-
ri era poder assistir a I’estrena de

la Carmen del gran Peter Brook i
d’altres coses d’aquest estil.

Tot allo que avui sé ho he apres
aixi, robant, una mica d’aqui i una
mica d’alla. Si, és veritat, crec que
soc un bon lladre!

—~Que en pensa, del concepte de
“veritat”, pel que fa al mén del teatre?
Hi esta a favor, en contra o senzilla-
ment en prescindeix?

—Sempre he pensat que cap tipus
d’expressio artistica no pot renun-
ciar a assolir o a aspirar a un cert
grau de “veritat”. La gent vol que
els actors ens disfressem i juguem
una estona, pero finalment volen
que els diem la veritat i que siguem
sincers i honestos. Sempre he pensat
que quan et poses una mascara pots
afrontar amb molta més decisié la
contundéncia de la veritat. Pero
de fet el teatre sempre ha tingut
aquesta ambivaléncia entre veritats
i mentides. Crec que el piblic sem-
pre s’ha fet la mateixa pregunta:
aquesta gent esta mentint o bé diu
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la veritat? Bé, penso que aixo mai
no tindra una soluci6 definitiva ni
tampoc cal que la tingui...

—Quin és el seu diagnostic pel
que fa a 1’actualitat del panorama
del teatre?

—Avui el teatre a Italia, com tam-
bé en molts altres paisos, viu una
gran confusi6 de llenguatges. Sens
dubte ens trobem enfront d’un bon
moment, vitalista i engrescador,
pero hi ha massa “soroll de fons”.
En el cinema ens passa una mica el
mateix. Hem tingut grans noms com
De Sica, Visconti, Rossellini, Felli-
ni... Es clar, després d’aquests, un
excel-lent creador com Nanni
Moretti, ha de lluitar molt per fer-se
el seu petit lloc a prop de ’Olimp
d’aquells déus, i no desapareixer
en aquest caos actual en que tots
plegats vivim immersos.

—Creu que ’actual forga dels mit-
jans de comunicacié de masses i, en
especial, el paper predominant i omni-
present que té la televisid, empobreix
i amenaca l’univers dels actors?

—Definitivament, si! Cada cop em
preocupa més i més la gran influen-
cia i la confusié creixent que esta
creant el poder de la televisi6. Penso
que la imatge que tenim els actors
esta perdent prestigi en molts am-
bits. Avui hi ha alguna gent que co-
menca a confondre ’actor d’un film
amb el protagonista del programa
Il grande fratello (Gran Hermano)

i aixo és molt perillés.

Abans tot era molt més ordenat,
tot era al seu lloc. Ara aquesta con-
fusio ha barrejat llenguatges i ha
vulgaritzat en molts moments I’art
i el fet artistic. El problema és que
s’estigui produint aquesta barreja
i que seguin a la mateixa taula els
genis amb els farsans i els medio-
cres. No podem anomenar actor un
tipus que fa I’anunci d’un detergent
a la televisio. No és el mateix que un
professional que treballa dur per
poder interpretar Shakespeare. No
hem de confondre territoris, i és per
aixo que ens cal més que mai ano-
menar les coses pel seu nom.

David Escamilla



