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a idea d’organitzar una expo-

sici6 d’icones ve de I'excel-lent

relacié que es va establir entre

la Galeria Tretiakov de Moscou
i la Fundacié Caixa Catalunya arran de
la mostra que es va dedicar a Marc Cha-
gall ’any 1999. Cal recordar, explica
Marta Canals, directora d’exposicions
de la Fundacid, que va ser gracies a la
celebre galeria moscovita que es va
poder veure a Barcelona el quadre de
Chagall Introduccic al Teatre Jueu, que
ells tenen en diposit.

La paraula russa ikona € el seu origen
en la veu grega eikon, que significa
imatge en el sentit de prefiguracié o
imatge d’allo que és transcendent. La
preséncia d’icones en el culte cristia
prové del segle II, perd com a estil artis-
tic neix al segle IV. A Russia es comen-
cen a fer icones a partir de I’adopcié del
cristianisme, en entrar en contacte els
eslaus amb I’imperi bizanti el segle X.
Les seixanta-quatre icones que es poden
contemplar a la Pedrera (és important
ressaltar que gairebé mai han estat ex-
posades fora de Riissia) sén de gran for-
mat i provenen dels principals centres
artistics russos: Névgorod, Moscou,
Taroslavl, Psok o Tver. Les icones expo-
sades també s6n representatives de les
diferents escoles tant del punt de vista
iconografic com pel que fa referéncia a
I’estil i la composicié. També hi ha ex-
posats, entre altres, calendaris religiosos

que assenyalen el cicle litirgic d’un
mes determinat o un iconostasi de viat-
ge format per una tretezena de peces.
L’exposici6 incorpora un audiovisual en
que es pot veure la realitzacié d’una
icona (una verge de Vladimir, la més fa-
mosa i venerada de totes) per un monjo.

Caracteristiques. Entre I’art religids
occidental i les icones hi ha un munt de
diferéncies. Un exemple ens ho expli-
cara millor que qualsevol altra cosa. Les
representacions occidentals del Salvador
ens el fan veure sempre tal com era a la
Terra, un home mortal que pateix fisica-
ment i psiquica. En canvi, I’art de les
icones presenta Crist ressuscitat, embol-
callat en la llum i la bellesa divina. Aixd
ens fa entendre que el tema essencial de
les icones és la representacié de ’home,
perd no pas en la seva versié terrenal,
siné la de ’home redimit. Per aixo la
seva representacio sempre és lluminosa
(els colors n’accentuen I’efecte i els
daurats d’una manera especial), harmo-
nica, lleugera i equilibrada. Les icones
s’allunyen de la idea que tenim del re-
trat perqué ens mostren el rostre etern
de I’home i no pas el seu rostre quoti-
dia. Per aquesta rad, també, una de les
caracteristiques de les icones €s la fron-
talitat de les figures amb la idea que la
persona que contempli la icona entri en
comunié directa amb el personatge ce-
lestial. Des d’aquest punt de vista es po-

Una amplia tria d’icones compreses entre els segles XIV i XVII, fins a un
total de seixanta-quatre peces, formen I'exposicidé que, sota el titol “lcones
russes de la Galeria Tretiakov” es podra veure a partir d’aquesta setmana
i fins al 17 de febrer de I’any vinent a la sala d’exposicions del Centre
Cultural Caixa Catalunya, la Pedrera. L’exposicid, només a Barcelona.



den establir altres caracteristiques de les
icones: el cos mai sembla que estigui
subjecte a les lleis de la materia i el
temps. No hi ha ombres (la llum divina
ho penetra tot), i, en no haver-n’hi,
desapareix 1’espai tridimensional i la
profunditat. La perspectiva s’inverteix

i aix0 vol dir que les figures o els objec-
tes que haurien d’estar més lluny de
’espectador augmenten de mida per
facilitar-ne la contemplacié. En perdre
el sentit de les proporcions els elements
que integren la composicié (personat-
ges, animals i arquitectura) assoleixen
una harmonia que no té cap mena de
relaci6 amb la realitat.

Autoria i técniques. Tot i que es
coneixen alguns autors d’icones, el més
habitual és que 1’autor sigui anonim.
L’iconograf gairebé sempre era una
monjo que es preparava amb un periode
de dejuni i d’oracié. El filosof i bibliofil
del segle XVI Maxim Grek (vegeu el
text Tecnica d’el-laboracio d’icones, de
Valentina Ujdnova i Nadejda Bekeneva,
a ’excel'lent cataleg) els pintors
d’icones “tenen el deure de ser pulcres,
mantenir una vida espiritual i els bons
costums, estar ornats amb la humilitat

i ’obediéncia i en tot buscar el bé; no
han de ser obscens ni blasfemar, tampoc
poden ser lascius ni emborratxar-se,

ni calumniar, ni tenir cap altre costum
censurable. Perque els pecadors no se-
ran admesos en aquesta tasca sagrada”.

Pel que fa a les técniques, el suport
de les icones és la fusta de tiller o
de pi assecada durant anys. Al damunt
es posava una tela de 1li sovint gastada
i sobre la qual s’aplicava el fons —el
leveds—, fet amb guix i cola de peix i
pulit amb una dent d’6s. El primer es-
borrany del quadre es feia de dues ma-
neres: mitjancant pinzell i tinta negra
rebaixada o tragant les linies amb una
agulla,

A continuacio, es daurava el fons i els
nimbes (amb lamines d’or sobre suc
d’all), i, finalment, s’aplicaven els
colors, que gairebé sempre eren de
procedéncia mineral: terres de colors i
pedres triturades de manera molt fina
i barrejades amb rovell d’ou i una
beguda refrescant feta amb pa fermen-
tat, A més, els colors eren aplicats en un

ordre predeterminat establert al llarg
dels segles.

Una de les primeres preocupacions
dels organitzadors va ser decidir la ma-
nera de presentar a un piblic no espe-
cialitzat una forma tan depurada de 1’art
religids i un dels elements culturals més
representatius de Rissia. Es va conside-
rar que 1’ordenaci6 cronologica o per
escoles no era la més adient, tret que
hom sigui un especialista en 1’estudi de
les icones. Partint del fet que les seixan-
ta-quatre peces exposades pertanyien o
formaven part d’iconoOstasis, es va deci-
dir que aquesta era la millor manera de
presentar al piblic aquest art religios.

Els icondstasis. Per explicar-ho amb
una comparacid facil, I’iconostasi de les
esglésies ortodoxes seria ’equivalent
dels retaules de les esglésies catoliques.
En els iconostasis té una importancia
cabdal la disposici6 de les icones, i

els estudiosos 1’associen a 1’art litdrgic
i a una profunda comprensié del misteri
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de I’eucaristia i de la imatge de Crist.

A ’exposici6 1’espectador trobara re-
produit un iconostasi que li facilitara la
comprensio, i a cadascuna de les peces
exposades es fa constar el lloc que hi
ocupa. L’iconostasi es distribueix de
baix a dalt en sis registres o fileres d’i-
cones. La primera esta dedicada a les
icones del Salvador o la Trinitat, la Ver-
ge i els sants i festivitats locals. La se-
gona correspon al calendari que repre-
senta els mesos de I’any, i la tercera, a
la Déesis: icones del Salvador entronit-
zat, que ocupa el centre, i als costats

es troben els de la Verge, Sant Joan
Baptista, els arcangels i els apostols.

El quart, I’integren les icones que expli-
quen la vida terrenal de Crist i la Verge,
aixi com els fets de 1’Església universal.
El cinqué es dedica a les icones dels
profetes i patriarques de 1’ Antic Testa-
ment, i en el sisé hi ha la icona del Crist
entronitzat.

Marc Soler

Nou namero
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