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Estrenada la temporada

teatral recentment,

EL TEMPS reuneix dos
dels dramaturgs més
representatius del
moment, Sergi Belbel
i Rodolf Sirera.

Tots dos, bons
coneixedors de la
situaci6 del teatre

a Catalunya i al Pais
Valencia, parlen de les
Ciutats del Teatre, del
nou Lliure,

de la preséncia

del catala a les sales,
de les ajudes al sector
i del futur del teatre
en aquest segle que
acaba de comencar.

OIN €s presenta aquests no-
va temporada teatral? Quines
s6n les principals apostes?
SERrGI BELBEL: A Catalu-
nya, tret de 'important focus de ten-
sié que suposa la inauguracié del nou
Teatre Lliure [Teatre Fabia Puigser-
ver], la programacié esta molt estabi-
litzada. Enguany sera la primera ve-
gada que tindrem allo que déiem que
passaria: dos grans teatres piiblics,
un a cada punta de Barcelona. Ara, el
que caldra veure és com s’ho fan els
teatres del mig per competir amb
aquestes dues grans realitats.
RODOLF SIRERA: Al Pais Valencia,
per desgracia, el panorama és molt
diferent. No tenim la sort de tenir un
teatre piiblic amb la mateixa concep-
¢i6 que es té a Catalunya. En conse-
giiéncia, els teatres piiblics sén basi-
cament centres d’exhibicié, i, com a
tals, funcionen a partir del material
que hi ha a la cartellera. Curiosa-
ment, amb un oblit especial per a les
coses que es fan a Catalunya i amb
un abandonament voluntari i cons-
cient de la produccié propia i sobre-
tot de la produccio en valencia.

Sirera: “El teatre
public ha de
cobrir uns espais
que el privat no
cobreix. | de
vegades sembla
que se n’oblida”
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fenta I’#poSita: pér 1 drama-
tirgia contemporania o continuen pre-
dominant els classics?

S. BELBEL: El gran éxit de la drama-
tirgia catalana contemporania que es
va produir al final dels noranta sem-
blava que havia de dur a algun lloc,
pero no ha estat aixi. Jo no diria que
se’ns considera autors de qualitat in-
ferior, pero si és cert que hi ha molts
professionals que confien més en allo
que es fa a fora. Aixi, s’ha produit un
&xode molt important d’autors cata-
lans cap a la televisio, una feina amb
molt d’estrés que impedeix dedicar-se
al teatre i millorar la qualitat dels
productes. Actualment hi ha iniciati-
ves esporadiques d’estrenar autors
catalans, pero no és una dinamica
consolidada.

R. SIRERA: El problema és que no hi
ha un projecte a llarg termini. La
programacio es dissenya amb vista a
una temporada i les sales s’han d’a-
justar com si foren una empresa: cal
donar resultats. Quan un autor estre-
na —si t€ la sort de fer-ho—, significa
que el “cupo” d’aquest autor ja esta
cobert almenys per a quatre anys.

Jo crec que seria més interessant que
arriscarem a llarg termini per conso-
lidar la propia dramatirgia. I aixo
significa estrenar cada any molts
muntatges de petit format de manera
que ’autor escriga amb la idea d’es-
trenar i no esperant que li toque la
loteria.

S. BELBEL: El Rodolf ha posat el dit
a la llaga en parlar de la responsabi-
litat del fracas d’una gran produccié.
L’autor que estrena en bones condi-
cions i no té €xit, ja no torna a treba-
llar. Es que no tenim dret a equivo-
car-nos o a experimentar? A I’au-
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tor, se li exigeix una rendibilitat eco-
nomica que no ens duu enlloc. I és
clar, davant d’un David Plana i d’un
Calderoén, els programadors trien
Calderon, sense pensar-s’ho.

— Volen dir potser que el teatre piblic
estd abdicant de les seues funcions?

S. BELBEL: No. El teatre public té
també la missié de competir amb els
teatres privats.

R. SIRERA: Efectivament ha de com-
petir, pero d’una altra manera. El
teatre piblic ha de cobrir uns espais
que el privat no cobreix. I de vegades,
sorprenentment, el teatre public no
acaba d’assumir aquest fet.

— Al principi d’aquesta entrevista par-
laven del nou Teatre Lliure, el Teatre
Fabia Puigserver, que ha de ser un dels
pilars basics de la Ciutat del Teatre de
Barcelona. A Valéncia també hi ha pre-
vista una Ciutat de les Arts Escéniques.
Quin sentit tenen aquestes ~ macroin-
fraestructures?

S. BELBEL: Des del punt de vista de
la creacié contemporania, no és gaire

positiu perqueé va en contra del sentit
originari del teatre. El que passa és
que sembla que aquestes infraestruc-
tures siguin identificatories d’un pais
ric; jo penso que el teatre no ha de
regir-se necessariament per aquests
plantejaments. El teatre és un art
minoritari.

R. SIRERA: Jo voldria matisar que la
Ciutat del Teatre de Barcelona no té
molt a veure amb la de Valéncia.

—La de Valencia ning no sap ben bé
que és, no?

R. SIRERA: Exactament. Pero a mi,
el que més em preocupa no és aixo,
siné que estem convertint aquests es-
pais en una mena de parcs tematics.
Jo pense més en el teatre de cada dia,
en el treball dels actors, en I’especta-
dor que va a veure el teatre amb una
certa normalitat.

S. BELBEL: A més, les grans superfi-
cies —els grans teatres, vull dir— s’han
d’omplir, i aixo ens perjudica, als au-
tors contemporanis. A mi no em po-
den exigir omplir una sala de 1.000

localitats cada dia durant dos mesos
perque no sabria escriure una obra
aixi. Per a la creacié contemporania
és molt més atractiu el teatre de mitja
i petit format, que és el que et dona
més llibertat creativa.

—Espectacles com Las Troyanas [es-
trenat a Valéncia el passat 21 de setem-
bre] que suposen una gran despesa
economica, van en detriment de les aju-
des al sector?

R. SIRERA: No és que Las Troyanas
es menge els diners de tots, siné que
els diners s’han de distribuir d’una
altra manera. Allo fonamental en
aquesta qiiestié és entendre el fet que
perque es puguen fer Las Troyanas,
les sales petites —que son la base del
teatre— han de funcionar amb nor-
malitat.

S. BELBEL: La bona inversio és la
que beneficia sempre a la llarga.
Una gran inversié per a un deter-
minat espectacle pot ser molt impac-
tant pero no porta a res, mentre que
un suport adequat a una infraestruc-
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tura donara fruits a la llarga.

—Continuen sent insuficients les aju-
des a les companyies?

S. BELBEL: A la sala Becket, per
exemple, hi ha companyies que han
aconseguit grans exits i, en canvi, els
actors que hi treballen no poden ni
pagar-se el lloguer. La gent es pensa
que treballant a les grans companyies
els actors es fan rics, i no és aixi, ni
molt menys.

R. SIRERA: A banda d’aixo, les aju-
des no sén Gnicament perque les
companyies sobrevisquen, siné també
perqueé s’arrisquen. Una companyia
valenciana, per exemple, que aposte
per una obra d’un autor valencia
tindra molts problemes de programa-
cid, i per tant, acabara optant per un
espectacle comercial i en castella,
perque aixi podra anar a Madrid.

I també en castella perqué, si ho fa en
valencia, a Catalunya hi haura certes
reticéncies, de la mateixa manera que
al Pais Valencia un espectacle en ca-
tala resulta incomode.

S. BELBEL: Pero hi ha hagut casos
de companyies valencianes que han
tingut grans éxits a Catalunya.

R. SIRERA: Si, hi ha hagut alguns
éxits, pero vénen sempre amb eti-
queta aquesta de ’humor valencia.

S. BELBEL: L’ultim espectacle que
Moma va portar a Barcelona, Nas-
cuts culpables, era en valencia i alla
no reia ningu.

R. SIRERA: Hi ha algunes excep-
cions, pero de tota manera no hi ha
la fluidesa de comunicacié que hi
hauria d’haver. El que vull dir és
que cal ajudar les companyies perque
aposten per productes menys con-
vencionals sense que aix0 supose
un desastre economic per a la sena
butxaca.

—Ara que comenten el tema de la
llengua, a Barcelona I’any passat hi
va haver una certa polémica perque la
temporada va comengar amb molts
espectacles en castella. El teatre pu-
blic hauria de potenciar més 1’ds de la
llengua?

S. BELBEL: Jo crec que els teatres
piiblics a Catalunya aposten molt per
la llengua. El castella s’utilitza molt
esporadicament, quan és un classic
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castella. Jo crec que I’any passat sim-
plement hi va haver una série de
coincidencies que de cap manera
marcaven una tendéncia. De vegades
es fan polemiques de coses que els es-
pectadors no en fan. L’espectador es
mobilitza si li interessa I’espectacle.
Crec que és perfectament compatible
que a Catalunya es faci un Valle-In-
clidn o un Lope de Vega sense que
aixo resti res al teatre en catala.

R. SIRERA: A ambit de teatre privat,
si que hi ha una certa infiltraci6 de
castella. I al final, per comoditat, pot
ser que s’acaben fent determinats
tipus d’espectacles —com els musi-
cals— en castella, perque aixi es po-
den portar a Madrid sense haver de
traduir-se.

— Al Pafs Valencia. ..

R. SIRERA: El Pais Valencia és un
altre mén. En lloc d’apostar per una
implantacié progressiva i a llarg
termini d’una normalitzacio de la
llengua, s’ha apostat directament
pel castella.

S. BELBEL: Aix0 és una situacié
anormal. La llengua no hauria de
discriminar I’autor, ni en un sentit
ni en Paltre. De fet, durant els anys
vuitanta, jo vaig anar moltes vega-
des al Pais Valencia, fins i tot al
Principal.

—TI ara, qué ha passat?

S. BELBEL: No ho sé, suposo que ja
no ens volen (riu). En canvi, del Pais
Valencia cap a Catalunya, déu n’hi
do. Moma té gairebé a Barcelona una
residencia assegurada.

—Com pot afectar la creaci6 del Tea-
tre Nacional Valencia que preveu la llei
del teatre?

R. SIRERA: Per les poques coses que
n’he pogut saber, la famosa llei no és
una llei en si, siné que és una recopi-
laci6 de tota la legislacio dispersa so-
bre ajudes al teatre. L’Gnica innova-
ci6 és efectivament la creacio6 del Tea-
tre Nacional Valencia. Que vol dir
aix0? Jo no ho sé, i si ens basem en el
que veurem enguany als escenaris
publics, dubte que es corresponga
amb la mateixa idea que jo tinc d’un
teatre nacional, que és el que aposta
majoritariament per la llengua, la
cultura, la tradicio teatral i els pro-
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Belbel: “El que el
nou Teatre Lliure
necessita
actualment es
una redefinicio
molt clara de la
seva essencia

i dels seus
objectius”

fessionals del pais.

—Fa un moment parlaven dels musi-
cals. Per que s’ha produit aquest incre-
ment tan espectacular a les cartelleres
de Madrid i Barcelona?

S. BELBEL: “Que nos lleva la fiebre”
[riu].

R. SIrERA: El teatre musical és
molt més gratificant per a ’especta-
dor, és molt atractiu, molt facil...

—Per0 també és molt costds

S. BELBEL: Si, pero molt rendible
economicament. Es un tipus de pro-
ducte que si no funciona, se’l carre-
guen. Es com una inddstria, no té res
a veure amb la manufactura del tea-
tre convencional.

R. SIRERA: En un percentatge bas-
tant alt, aquests espectacles tenen poc
risc des del punt de vista creatiu, per-
qué en molts casos importen gairebé
el muntatge complet.



Sirera: “En
aquests moments
en queé el cinema
ha arribat a una
infantilitzacio

tan espantosa,

el teatre

ha recuperat

el seu espai”

—La preséncia d’actors a la televisid
fa que el piblic que segueix les telese-
ries vagi al teatre?

S. BELBEL: L’ajuda de la televisié és
innegable, tot i que no és una llei que
sempre es compleix. No podem obli-
dar que la televisi6 és un mitja que fa
famosos al moment.

R. SIRERA: Quan un espectacle fun-
ciona hi ha cinquanta raons que ho
expliquen, i segurament cap en té la
raé absoluta. Aixo no se sap mai. De
tota manera, la televisié ha donat un
suport importantissim.

—De que penseu que és simptoma la
crisi que ha envoltat 1’obertura de la no-
va seu del Teatre Lliure?

S. BELBEL: Com que no he partici-
pat d’aquest projecte, desconec molt
el tema. Jo crec que en vida de Fabia
Puigserver allo tenia el sentit logic de
construir un teatre petit amb ’esfor¢

i el sacrifici de molta gent que es va
consolidar com punt de referéncia del
nostre teatre a Europa. Només per
aix0 valia la pena que es convertis en
un teatre piblic. A partir d’aqui, ja
entrem en les disquisicions de tipus
politic i de tipus familiar. Els proble-
mes que hagin tingut amb les admi-
nistracions i entre ells mateixos —si no
m’equivoco- suposo que han portat
dificultats afegides a aquest projecte,
que, per les seves dimensions, el que
necessita és una definicio de la seua
essencia i uns objectius clars.

R. SIRERA: El Lliure va naixer en un
moment en que el concepte de teatre
piblic no existia, i per tant, t¢ un
sentit importantissim. El que passa
és que el seu creixement apuntava en
una direccié que segurament no és la
mateixa que ha pres posteriorment.
Actualment, necessita una resituacio,
ha de redescobrir el seu lloc.

—Moltes veus apunten que el Lliure
acabara sent un teatre de I’ajuntament.

S. BELBEL: Deixant el Teatre Lliure
al marge, el cert és que qualsevol
ciutat europea amb cara i ulls, amb
un bon pressupost per a la cultura,
té una seu del teatre nacional i un te-
atre municipal, tots dos amb pressu-
postos autonoms, amb dos directors
diferents i que funcionen amb auto-
nomia.

R. SIRERA: I amb una sana com-
peténcia, fins i tot.

S. BELBEL: Exactament. Que el Tea-
tre Lliure fos el teatre municipal de
Barcelona, independentment de la se-
va trajectoria i vist des de fora seria
perfecte. Aixi, Barcelona tindria el
Teatre de Catalunya i el Teatre de
Barcelona, com Munic, com Viena
o com Paris. De fet, jo sempre he tro-
bat a faltar un teatre municipal.

—Que hauria de ser el Lliure?

S. BELBEL: Deixem que comencin,

i d’aqui a tres anys ja n’opinarem.
Hem de donar un vot de confianca.

—Com esta la situaci6 del teatre a les
Balears?

S. BELBEL: En aquests moments jo
crec el teatre de les que illes és una
sucursal de Madrid. Hi ha iniciatives
petites que funcionen molt bé, pero
penso que encara han de replantejar
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una politica amb cara i ulls a ambit
de creaci6 teatral.

R. SIRERA: Es cert que no hi ha una
politica unitaria, pero també crec que
hi ha un perill a les Illes, i és que s’a-
cabe apostant per la formula forana
de fer un gran teatre a Palma on va-
gen a actuar les companyies de la Pe-
ninsula. Perque jo pense que si que hi
ha un teatre de base que beu una mi-
ca de les fonts del teatre independent
i que esta tractant d’arrelar-se. I sén
precisament aquests nuclis els que
s’han de potenciar.

—Encara avui es continua dient que el
teatre estd condemnat a desaparg€ixer.
Com veuen el teatre en aquest nou segle
que acaba de comengar?

R. SIRERA: Jo no crec que desapare-
ga. El teatre és un espectacle que es
resitua periodicament, que redesco-
breix el seu sentit. Si que és veritat
que el teatre del segle XXI ha sofert
molts canvis respecte del teatre de la
segona meitat del segle XX, Ingiies-
tionablement no és el gran espectacle
majoritari de fa cent anys, pero la re-
alitat és que continua estant en els
carrers i, amb ajudes institucionals
com a tot Europa, el teatre conti-
nuara funcionant.

S.BELBEL: Jo penso que gracies al
cinema el teatre ha recuperat una mi-
ca P’espai de la reflexié. S’ha deixat
I’espai de la diversi6 que ocupa el ci-
nema —i que ara també ocupa el tea-
tre musical- i tota la resta ha hagut
de reinventar-se, amb ’avantatge que
I’espectador del teatre se sent molt
més privilegiat per gaudir de la pre-
séncia en directe dels actors. I aixo es
veu sobretot en les sales petites.

—Podriem dir que és un art de culte?

R. SIRERA: Clarament. El cinema de
I’epoca classica (fins als anys cin-
quanta) tenia una clara voluntat
d’art, i la batalla amb el teatre era
més aferrissada. Pero en aquest mo-
ment en que el cinema ha arribat a
una infantilitzacié tan espantosa, el
teatre ha recuperat el seu espai. Pot
semblar ridicul, pero en aquest mo-
ment el teatre és un art de minories
selectes.

Rosanna Melia | Niria Zayas



