L’edat d’or de

D’artista discutit a
pintor consagrat, Ramon
Casas, el pintor maxim
del modernisme catal3,
centra una antologica al
Museu Nacional d’Art
de Catalunya (MNAC),
que recalca |'etapa més
esplendorosa i fecunda
de l'artista, pero,
alhora la més criticada i
incompresa. Poliédric

i precog, Casas

és retratista, dibuixant,
cartellista i autor
d’obres intimistes

i de nus femenins

—en part inédits i que
ara podrem descobrir.

__ B innovador Ramon Casas

(Barcelona, 1866-1932),

malmenat per la critica i

el piblic de Barcelona de
final del XIX, va erigir-se en estendard
del modernisme pictoric. Ara, més d’un
segle després, el MNAC li ha volgut
dedicar una exposicié antologica,
que es podra veure fins 1’1 d’abril i que
compren des de la primera tela (un
autoretrat amb vestit andalds fet a Parfs
als disset anys) a les que el van consa-
grar, el 1900, a la sala Parés de Barce-
lona. Un perfode fructifer que contrasta
amb la caiguda de I’artista, als trenta-
quatre anys, absorbit per la burgesia
catalana, que en féu el retratista de
capcalera. D’aquests anys, a més, se
n’han recuperat obres inedites o mig
inedites, en gran part de col-leccions
particulars, que aquesta exposicié
permet de contemplar.

Despertar preco¢. Modernista,
entes com a modern, cosa que en 1’am-
bit pictoric es traduia en el naturalisme
frances, Casas comenga a revelar-se
com a artista precog des de la seva
estada a Parfs, quan tenia quinze anys.
Alli fou acceptat com un deixeble de
talent pel prestigi6s pintor académic
Carolus-Duran, un admirador de Manet
i dels grans mestres de I’escola espa-
nyola del Segle d’Or: “Veldzquez, Ve-
lazquez, Veldzquez, estudieu Velazquez
sense parar”, diuen que aconsellava els
alumnes.

Es aixi que el clar-obscur presidira
I’autoretrat de Casas (1883) i que I"ds
d’una paleta monocroma —el gris pari-
senc— en marcara les pintures successi-
ves. Si aquesta obra li va obrir les por-

tes del Salon des Champs-Elyssés de
la capital francesa, la critica barceloni-
na la va tirar a terra per manca de
llum.

El retorn a la capital catalana, 1’any
1884, fa que trenqui amb la foscor i
que amplii tant els registres tematics
com la gamma cromatica: ara els olis
s6n acolorits i se centren en el tema
tauri: La maestranza de Sevilla (1887),
Pasada de pica (1886) o Una corrida
(1884), que representa la placa de toros
de la Barceloneta amb un sentit del
color i una singular captaci6 de 1’espai
buit molt personals.

Amb tot, la produccié més copiosa
dels anys 80, i practicament de sempre,
gira al voltant del retrat. Casas hi repre-
sentava el seu entorn més immediat: la
familia i els amics. En aquesta linia,
s6n remarcables els tres retrats d’Elisa
(la germana petita i la model més habi-
tual dels primers anys d’activitat picto-
rica) i del col-lega Santiago Rusinol,
del 1889 (exposat llavors a la sala
Parés, ha estat molt poc vist), que
va provocar reaccions irades perque
incorporava elements excessivament
realistes, “antipatics i vulgars”, segons
la critica.

De fet, el gust vuitcentista que
imperava en I’ambient artistic de la
Barcelona de 1’gpoca distava molt de
les pretensions renovadores de Ramon
Casas. Afortunadament, les critiques
tant li feien, i no necessitava els
diners, fill com era d’una familia
acomodada.

Pintava, doncs, dnicament i exclusiva-
ment perque li agradava, sense cap
més finalitat que la de satisfer-se a si
mateix, segons que deia ell mateix.






Paris, declslu. Ja cls anys 90, Ra-
mon Casas se’n torna de nou a Paris,
ara acompanyat del seu amic Rusinol,
mogut per unes inquietuds intel-lectuals
que mai no li va encomanar. Els havia
presentats 1’escultor Clarasé, amb qui
formaren el famés triumvirat que a
partir del 1890 va exposar de forma
conjunta a la sala Parés.

Tots dos amics van compartir aparta-
ment al celebre Moulin de la Galette, al
barri de la bohé¢mia, Montmartre, i van
influir-se mituament d’una manera
molt beneficiosa. No debades aquesta
simbiosi donara esplendor a les obres
de tots dos i els inspirara les millors
produccions. Casas, a més, hi assolira
el zenit (més endavant es comprovara
que, sense el complement del col-lega,
el ritme de treball i la coheréncia tema-
tica de Casas decauen). El paisatge, pel
qual no s’havia inclinat especialment,
apareixera ara en unes poques teles
seves, arrossegat segurament per en
Rusinol, que sempre s’hi va dedicar.

La influéncia decisiva del postimpres-
sionisme de Degas de seguida deixara
petja en Casas, com permet de veure
I’acurat muntatge que n’ha fet el
MNAC. Sense deixar la lfnia naturalis-
ta, demostrara un coneixement ampli
de la pintura francesa més avancada. Au
Moulin de la Galette (1892) és la peca

paradigmatica, en temes i solucions
compositives, que inaugura 1’etapa.

Casas copsa escenes d’interior i at-
mosferes de la bohémia parisenca al
ball del Moulin de la Galette, que, una
volta més, es presentara a la sala Parés
de Barcelona. La resposta de la societat
i de la critica conservadora sera de
rebuig: consideraven que un talent fora
de tot dubte es malbaratava en temes
massa “ordinaris” (per contrast, els
artistes joves hi concordaven de ple).

La critica d’aleshores 1i va valorar
sobretot la faceta de retratista, bo i re-
traient-li’n la produccié parisenca. Una
de les representacions menys exhibi-
des, 1 que ara el lector té 1’oportunitat
de descobrir, €s 1’elogiat Retrat de les
senyoretes NN (1890), que eren una co-
sina de 1’autor i la cosina de la primera.
L’obra situava les noies a ’aire lliure,

i parava tanta atenci6 a les figures com
a I’exuberancia de plantes i flors que
les emmarcaven.

A diferéncia de 1’opini6 d’aquell mo-
ment, avui es considera que I’estada de
Casas a la capital francesa (1890-1892)
representa el seu perfode de desclosa i
de plenitud, segons que diu Cristina
Mendoza, comissaria de 1’exposicio.

A la tornada a Barcelona, obre re-
sidéncia i taller a un edifici modernista
del passeig de Gracia, 94 (ocupat avui

per la botiga Vingon), i converteix la
dona en la protagonista indiscutible de
les seves obres. Les escenes intimistes
i els nus femenins —caracteritzats per
figures esteses a terra en esbossos
complexos— dominaran aquesta epoca,
sovint oblidada a 1’hora de parlar de
I’obra de Casas. Aquesta etapa culmina
amb una peca desconeguda, Flors
desfullades (1894), dedicada al muisic
Isaac Albeniz, que encara avui pertany
als descendents del compositor; i també
amb Entre dues llums (1894), obra
inedita, significativa del treball de
I’artista en espais d’interior i del seu
inter&s a plasmar una llum, lleu i
matisada, d’una gran sensibilitat.

La inquietud social que vivia la Bar-
celona de la darrera década del segle
XIX no va deixar indiferent la mirada
de Casas, que entre 1894 i 1899
s’erigeix en testimoni de la seva epoca.
Gracies a aix0 pot refrescar ara la nos-
tra memoria col-lectiva amb olis tan re-
veladors com Garrot vil (1894) o Em-
barcament de tropes (1896). Es tracta
d’olis d’un format considerable, el va-
lor iconic dels quals va encimbellar-lo
a la més alta popularitat. L’exhibicié de
Garrot vil a la sala Parés, un quadre re-
presentant una execucié que s’acabava
de dur a terme llavors a la capital cata-
lana, va aplegar-hi tant de piblic que
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Cristina Mendoza sospita si no devia
ser I’interes morbds, més que no pas
I’amor a I’art, que 1’hi arrossegués.

Aix0 no desvirtua gens, tanmateix, el
valor icOnic, intrinsec, dels quadres,
que criden ’atencié per I’esclat d’una
paleta multicromatica, centrada en les
figures, més que no pas en el paisatge
del rerefons. A parer de I’autora del
cataleg, Isabel Coll, les bigarrades mul-
tituds que Casas confegeix amb pinze-
llades sintetiques deixen apreciar la
influeéncia de Goya, que devia marcar,
de ben jovenet, el pintor.

La pericia de Casas es concretara en-
cara en facetes diferents. La més cone-
guda €s la de cartellista publicitari, so-

bretot arran de 1’éxit de les dones vesti-
des de chulas per a la marca Anis del
Mono. El MNAC ha recollit alguns
dels dibuixos originals dels cartells més
famosos, i uns quants de Codorniu.
Casas, que va ser un dels promotors
de la cerveseria dels Quatre Gats, ober-
ta ’any 1897, va desplegar-hi la faceta
de dibuixant amb tot el vigor. Els retrats
al carbé de figures il-lustres, que en
constitueixen la famosa galeria ico-
nografica, realgaran el local, catalitza-
dor de la Barcelona modernista i punt
de reuni6 dels intel-lectuals i artistes
estrangers que venien a parar a la ciutat.
La seva tasca d’il-lustrador llueix amb
I’aparici6, el 1899, de la ma de Miquel

Utrillo i d’ell mateix, de la revista Pél i
ploma, en qué realgava la indumentaria
i els detalls del fisic femend.

L’exit aclaparador, ara si, de I’exposi-
ci6 individual, feta a la sala Parés I’any
1900, va consagrar Ramon Casas, que
llavors tenia trenta-quatre anys. Al ma-
teix temps, el modernisme, inicialment
esquerrands i rupturista, €s absorbit per
la burgesia conservadora, que sent una
autentica devoci6 per Casas. Ell es va
deixar estimar, gairebé es va dedicar
en exclusiva al retrat i, amb aixo,
va perdre I’empenta que el movia. La
irrupcié del noucentisme va fer la resta.
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