Ceret va
esdevenir un
far de l'art,
especialment a
partir de la
segona meitat
del segle XX.
En paraules
de Salmon

i Apollinaire,
la ciutat del
Vallespir era
"la Meca del
cubisme”.
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Ceret, laboratori
cubista

Durant el segle que acaba, Ceret ha estat bressol d'artistes que
experimentaven amb iniaciatives plastiques fins aleshores poc
conegudes. Picasso, Hugué, Jacob, Gris, Kisling o Braque en sén
testimonis. Aquest ultim n’és un bon exemple del cubisme.

1 cubisme no nasqué a Ce-
E ret, en tot cas hi madura. A

la falda del Canigé, Geor-
ges Braque i Pablo Picasso forma-
ren un tindem inseparable I’intens
treball del qual havia de determi-
nar, els estius del 1911 al 1913, el
rumb d’aquest corrent de I’avant-
guarda europea.

Banyuls de la Marenda, 1909.
Per recomanacié d’Aristide Mai-
llol, tres artistes vinguts de la capi-
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tal francesa desembarcaven en
aquest poblet costaner amb la in-
tencid de passar-hi una temporada.
Era un dia tramuntanal d’aquells
en que el vent esdevé amo i senyor
de la contrada. Més habituats a su-
portar la grisor centre-europea que
no la vehemencia eolica de la cos-
ta nord-catalana, buscaren recer a
la falda del Canig6. Eren el com-
positor Déodat de Séverac, Frank
Burty Haviland i I’escultor ca-
tald Manolo Hugué, i el punt de

destinacid, Ceret (Vallespir). Per
aquells anys, la vila comptava poc
menys de quatre mil habitants de-
dicats als quefers de la vida rural,
sense nocions ni consciéncia de
cap mena d’activitat artistica ni tu-
ristica. Envoltada de vinya i empa-
rada per la majestuosa silueta del
Canigd, Ceret tenia per als tres ar-
tistes els encants d’una vida facil
que el remoli d’una gran capital
com Parfs havia acabat eliminant.
“Un café costava deu céntims;



i amb tan sols dos francs es podia
fer un veritable festf a Ca I’Ar-
mand”, recorda en els seus Souve-
nirs Michel Sageloli, ex-batlle
d’aquesta poblacié.

Aquella primera expedici6 hi va
atraure nous personatges: Picasso
s’hi instal-lava el juliol del 1911
i, un mes després, el seu estret
col-laborador en les investigacions
cubistes, Georges Braque. També
hi passaren Juan Gris, Max Jacob
i una part del planter de I’avant-
guarda. Si Cotlliure havia albergat
la intensitat cromatica d’un fauvis-
me signat per Henri Matisse i An-
dré Dérain, Ceret es convertia en
laboratori d’assaigs del cubisme, a
partir de la fructuosa activitat del
tandem Picasso-Braque. D’aques-
ta manera l'art avangat del mo-
ment defugia temporalment 1’am-
bient cosmopolita, alhora que
s’emancipava de 1’endogamia
montmartriana i de la penombra
malsana del Bateau-Lavoir.

Una finestra a |'Albera. Des-
prés d’una curta estada a I’hotel
Canigé, que regentava Armand Ja-
ner, I’activitat pictorica, tant de Pi-
casso com de Braque, es trasllada
als espais superiors d'una cons-
truccié burgesa, solida, la casa
Delcros-Payrare, un espai amb
vistes sobre les muntanyes de
I’ Albera, les quals, malgrat tot, no
incitaren cap dels dos artistes a
realitzar una pintura paisatgista;
com a maxim, algun intent aillat,
com ara Teulades de Ceret o Fi-
nestra a Ceret, ambdues signades
per Braque el 1911. Ben altrament,
els seus exercicis eren formals ba-
sats en natures mortes, personat-
ges 1 instruments musicals, en que
es forjava, en detriment del contin-
gut, una arquitectura angular i un
llenguatge grafic particular d’a-
quell corrent que ben ambigua-
ment s’ha anomenat cubisme.
Pocs anys abans, el 1907, Picas-
so havia alterat el curs de la histo-
ria de 1’art occidental amb Les se-
nyoretes d'Avinyd, una obra que es
rebel-lava contra la mimesi artisti-
ca de la realitat i que ha quedat en
els annals de la historia de 1’art
com el tret de sortida del cubisme.
“Pinto les coses com les penso, no
com les veig”, afirmava I’artista
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Dalt, ‘Paisatge
de Ceret’, obra
de Picasso feta
I'any 1913. Al
centre, una
panoramica
actual

del poble.

A sota, ‘Natura
morta amb
taula’ (1914),
de Braque.
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Dalt, a
I'esquerra,
I'obra de
Braque ‘El
portugueés’, oli
sobre tela

de 1911. A la
dreta, dues
imatges del
barri Vieux
Quartier de
Ceret.

malagueny. Ara, al cap de quatre
anys, juntament amb Braque por-
tava el cubisme fins als limits de
I’analisi. La fragmentacid o, en tot
cas, la multiplicacié de perspecti-
ves i planols d’un mateixa figura
donaven per resultat una pintura
geometritzant, que podia suggerir
volums interiors, com si es tracta-
ra de “petits cubs” (una expressié
primerenca de Matisse, pronuncia-
da amb sorpresa en el Salon d’ Au-
tomne del 1908, en veure les obres
de Georges Braque), perd que res-
ponia sobretot a una voluntat d’a-
proximar-se al maxim a I’objecte
representat i a copsar-ne 1’essén-
cia. Si més no, aquest era 1’objec-
tiu de Georges Braque per al qual
els motius adquirien una trans-
paréncia maxima, absoluta, que el
pinzell disseccionava amb precisié
quirtrgica. Aleshores cada vessant
ocult es feia patent, la cosa inapre-
ciable emergia, de sobte, sobre una
superficie sense secrets i quedava
plasmada en ’espai bidimensional
de la tela i del bastidor. Cada figu-
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ra, cada representacié esdevenia
per aquest procediment un gran
trencaclosques cubista amb volun-
tats formals i investigacions de
caire optic. Una practica rebel, al
capdavall, que es revoltava contra
la percepcié tradicional i les pers-
pectives ortodoxes de la tradicié
pictorica.

Tant Picasso com Braque flirteja-
ren amb els volums, perd també
amb les masses, que dissolien de
gust per mitja de paletes cromati-
ques volgudament austeres que
s’estenien del negre al marrd, sen-
se gaires gradacions, probable-
ment com a reaccid a I’expressivi-
tat colorista d’un fauvisme conreat
a pocs quildmetres, a la costa de
Cotlliure. El tandem treballava in-
tensament, sense preocupar-se so-
vint de signar les obres. Un anoni-
mat conscient a la recerca de la
clau cubista. “Picasso i jo ens ha-
viem llancat al que consideravem
una recerca de ’anonimat. Esta-
vem disposats a esborrar la nostra
personalitat per tal de trobar 1’ori-
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ginalitat”, comenta Braque en una
ocasid. Per la seua banda, Picasso
també havia explicat aquesta vo-
luntat de conservar 1’anonimat:
“Ni tan solament signiivem les te-
les (...) Ens sentfem temptats per
la idea d’assolir un art anoOnim,
en els seus principis més que no en
les seues manifestacions. Volfem
reunir esforgos per bastir aquest
nou ordre”.

En aquesta frendtica experimen-
taci6 Braque incorpora elements
grafics de la realitat (probable-
ment El portugués, del 1911, n’és
el primer exemple), els quals Pi-
casso no tarda a emprar: paraules
tallades, fragments de capgaleres
de rotatius, anuncis comercials
o nimeros flotaven de manera in-
connexa i arbitrdria, jugaven a
I’engany amb la percepci6 de I’es-
pectador que es capficava en la
recerca d’un possible sentit. El re-
sultat de 1’obra s’assimilava a una
desconstrucci6 que vorejaval’abs-
traccci6 i de la qual se salvaven,
com a restes d’un naufragi, detalls



de la realitat: les xifres i les lletres
alternaven amb el pinzell i indica-
ven que l’obra restava ancorada
en un espai i un moment concrets,
enl’ara i aci.

Tot amb tot, aquella etapa del cu-
bisme analitic, que acaba tancant-
se definitivament cap el 1912, no
va poder evitar el qualificatiu
d’hermetica que 1i aplica la tradi-
ci6 critica per causa de I'esmicola-
ment esquematitzat de la realitat
i la dificultat consegiient de llegir
I’obra. Una etapa, d’una altra ban-
da, de convergencia d’aquests dos
artistes, en la qual assoli-
ren el punt de maxima
proximitat traduit en les
coincidéncies entre te-
les com ara L’acordionis-
ta de Picasso i El portu-
gues de Braque.

Analisi o sintesi? Com

no podia ser d’una altra
manera, Ceret acaba esde-

venint un far de I’art con-
temporani (especialment

a partir de la segona mei-

tat del segle XX) i fins

i tot, en paraules d’ André
Salmon i Guillaume Apo-

llinaire, la “Meca del cu-
bisme”. Potser no era

aquest el sentiment dels
ceretans, que fins llavors

ni tenien costum de rebre
forasters ni, menys enca-

ra, havien conreat mai la
sensibilitat necessaria per

a entendre unes propostes plasti-
ques poc convencionals i massa
criptiques. Tot i aixi, el tracte que
donaven als joves artistes es tra-
duia en simpatia i atencions. Con-
siderats extravagants i un xic
excentrics, vivien al marge de la
dindmica quotidiana del poble:
treballaven intensament en estudis
llogats i es reunien al voltant de les
taules del Grand Café per conver-
sar llargues hores fins ben entrada
la nit.

En aquest entorn Picasso i Bra-
que, que freqiientaren Ceret els es-
tius del 1911 al 1913, hi establiren
el seu banc de proves de les fases
de maduraci6 del cubisme. Era aci
que es materialitzaven una serie de
reflexions a partir de les quals, du-
rant la resta de I’any, treballaven a

Parfs. Si el cubisme analitic havia
tocat fons a final del 1912, I’esmi-
colament pictoric iniciava a partir
d’aquell moment un moviment in-
vers. Per la llei del péndol (o per
instint d’autoconservaci6), 1’acti-
vitat artistica buscava, ara, 1’altre
extrem: la realitat era sintetizada
per mitja d’una focalitzaci6 extre-
ma, miop, i se’n substituien les mil
i una faceta per fragments repre-
sentatius dels motius representats;
0, dit d’una altra manera, els artis-
tes havien escollit la preséncia me-
tonimica dels objectes per fer-los
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presents i proxims en les seues
teles.

No sols aix0, també buscaven
aquesta aproximacié a la realitat
concedint a la superficie pictorica
una densitat i un volum tangibles:
en definitiva, pretenien de reintro-
duir la realitat al quadre, captar-la
i apropiar-se’n alguns fragments.
Es aixi que Braque comenca a
utilitzar cap al 1912, pigments
i matéries tan poc artistiques com
la sorra, les serradures i flocs de me-
tall; perd Picasso encara porta més
lluny aquest proposit la primavera
d’aquell any introduint el paper
com a materia de creaci6 d’una
textura tangible. Aixi obria la por-
ta als col-latges i als anomenats
papiers collés, una escletxa per la
qual s’havien de filtrar elements

reals de la vida quotidiana, com
ara el paper impres (un producte,
d’una altra banda, seriat que es
contradeia amb la irrepetibilitat de
I’obra d’art), en un medi, la pintu-
ra, fins llavors venerat. En aquest
procés de laicitzacio, Ceret havia
d’aparéixer com el rerefons ocult
del qual només n’arribaven indi-
cis: retalls de diaris locals, entra-
des a corregudes de bous i més do-
cuments havien de ser el testimoni
grafic i discret dels dies passats en
la vila nord-catalana.
No obstant aixd, a mitjan agost
arxau - del 1913, Picasso i Geor-
ges Braque abandonaven
Ceret, perd no com cada
estiu, siné per sempre
més. Aquest poble els ha-
via atorgat, tant a 1’un
com a |’altre, la possibili-
tat de treballar en un nou
ordre artistic, de reflexio-
nar des del distanciament
dels centres d’influeéncia
artistica, bo i gaudint d’u-
na necessaria bonanga
climatica. I no sols a ells,
els cubistes, sind també a
tota la resta (Manolo Hu-
gué hi visqué fins al final
del seus dies) que, arros-
segada pels corrents artis-
tics, feren cap periodi-
cament a les vinyes de
I’Albera, a la falda del
Canig6.
Malauradament, la vida
artistica de Ceret es va
veure truncada per I’esclat de la
Primera Guerra Mundial el 1914.
Es despobla d’artistes i d’ismes
fins la segona meitat del segle
XX, quan una nova onada havia
d’emprendre la segona descen-
tralitzacié de I’art contemporani
a Paris. Avui, Ceret, conserva en
el seu substrat les petjades dels
artistes a la recerca de la moder-
nitat. Picasso, Gris, Braque, Ja-
cob, Hugué, Kisling no confor-
men aci titols de publicacions
monografiques, ni homenatges
postums, ni noms d’instituts d’en-
senyament; sén, en la memoria
col-lectiva, contertulians habi-
tuals d’aquells cafés a 1’ombra
dels plataners.

Eljseu T. Climent

‘Bust de
Ceretana’, fet
per Picasso
amb ploma

i tinta sobre
paper, I'any
1911. Al paper
del Gran Café
de Ceret pot
Ilegir-se:
"Amics cantem
la ceretana, De
la mar fins al
Canigo, ans se
cofan a la
catalana, es la
perla del
Rossell6”.
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