Per Osiris, Ra | Anubis!

Tres mil anys llargs d'una de les cultures més avancades de la
historia només han estat, a la gran pantalla, I'excusa perfecta per
a mostrar-hi arqueolegs a la recerca de tresors exotics, llegendes
amb faraons corruptes, milers d'esclaus o momies terrorifiques.

Els primers
exteriors de la
versio de Cleo-
patra, dirigida
I’'any 1963 per
Joseph L. Man-

kiewic, prota-
gonitzada per
Elizabeth Tay-
lor, van ser ro-
dats a Londres.
La boira difi-
culta recrear la
calorosa Ale-
xandria. Perd
més tard tot
I'equip es va
traslladar als
estudis romans
de Cinecitta,
una mica més a
prop d’'Egipte.

n film ambientat a Egipte,
U tant si és el de dos mil anys
enrere com si €s el d’avui,
sempre fa pensar en exotisme,
misteri, majestuositat monumen-
tal, escenografies opulentes i pas-
sions desfermades. Perd el cel-lu-
loide no cerca I’autenticitat ni un
realisme més o menys acurat.
Mentre els encarregats dels deco-
rats puguin crear grans
palaus carregats de colum-
nes, murals plens de figu-
res hieratiques i representa-
cions de tota mena de déus,
a vegades pura imaginacid
del guionista; mentre els
estilistes de vestuari pu-
guin abillar les estrelles del
moment amb tota mena de
robes i cofats impossibles,
sembla que ja n’hi hagi
prou. Es per aix0 que enca-
ra fa falta un film que ex-
posi aquella civilitzacié
d’acord amb la seva gran-
desa i la seva importancia
historica.
En la fase del cinema
mut, un director com 1’ale-
many Ernst Lubitsch, més
conegut per les seves co-
medies, amb La dona del
Jfaraé (Das Weib des Pha-
rao, 1922) va voler fer una
aproximacié a aquesta cul-
tura, encara que 1’ambien-
tacié ens semblaria avui
més idonia per a I’Opera Aida, i els
personatges, molt esquematics: el
fara Amenes de 1’XI dinastia,
avid de poder; la insatisfeta prince-
sa Makeda, sempre seguida de la
seva esclava grega (i aix0 que en-
cara no es parlava ni dels mi-
noics!), i el fill de I'arquitecte del
farad, secretament enamorat d’a-
questa esclava, igual que el farad
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mateix. El tipic triangle amords,
doncs, portat al paroxisme deli-
rant, amb lluites entre egipcis i eti-
ops pel mig.

En aquesta mateixa linia d’esce-
naris de cartr$ pedra, com els que
podriem trobar en un basar oriental
apte només per a turistes, trobem
I’adaptacié cinematografica que el
1953 va dur a terme el director ita-

lia Clemente Fracassi de 1'Opera
Aida de Giuseppe Verdi. L'tinic
tret que n’ha passat a la posteritat
és una principiant Sophia Loren
fent de princesa, recoberta d’un
maquillatge color sépia, i movent
els llavis, quan qui realment canta-
va era la diva Renata Tebaldi.

No va ser fins un any més tard,
que la 20th Century Fox, a la re-

cerca de grans superproduccions
que omplissin el luxés format del
Cinemascope, es fixés en la no-
vel-la de I’escriptor finlandés Mika
Waltari Sinuhé ’egipci. Waltari va
basar-se en una autentica obra li-
teraria egipcia, i feia una evocacié
dels temps del farag Amenofis IV,
anomenat després Akhenaton, sota
el regnat del qual es va imposar el
arxu  culte d’un sol déu, Aton, re-
presentacié del sol. La no-
vel-la narra, amb molta ver-
semblaca historica, la vida
d’un metge de I’epoca i les
seves reflexions sobre la
condicié humana i el pas
del temps, amb comentaris
sobre la vida als salons del
palau, els ritus funeraris, la
persecucié contra el mono-
teisme... En la novella té
un gran relleu la classe dels
metges, que estudien a la
Casa de la Vida (una mena
d’universitat actual, regida
pels sacerdots i per profun-
des creences religioses)
i que dominen totes les tec-
niques de la vida i de la
mort. També descriu alguns
dels complicats ritus mor-
tuoris que es porten a terme
a la Casa de la Mort, i ’en-
terrament a la vall dels Reis
on, quan tot just hi havien
acabat d’enterrar-hi els fa-
raons, ja hi havia qui era a

punt de saquejar-ne les tombes.
En canvi, el film The Egyptian,
(1954), producte de Hollywood,
era una simple successié de postals
(alguns dels exteriors es filmaren a
Egipte mateix), de personatges es-
tereotipats (hi tornem a trobar els
faraons incompresos, els sacerdots
intransigents o els generals cobdi-
ciosos) i una trivialitzacié dels fets



inimaginable. Encara que els noms
del relat es basaven en personatges
historics, Amenofis IV (interpretat
per I’actor Michael Wilding) fou
succeit realment pel faraé Tu-
tankhamon i no pas per Horemheb
(encarnat en el film per Victor Ma-
ture, un general sanguinari, ambi-
ciés i només interessat a fer la
guerra). El farad té contra seu els
sacerdots, que dominaven les cre-
ences del poble i que basaven els
seus poders en coneixements ex-
perimentals i de calcul. Visual-
ment, el film és ple de decorats
plans, telons pintats, maquetes im-
pol-lutes i perfectes i un vestuari
que fa excessives concessions a la
moda dels 50, fins al punt de vestir
la cortesana Nenifer (desterrada de
Babilonia per obscurs motius) amb
tot d’oripells més propis d’una es-
trella de Beverly Hills.

Molt més inversemblant resulta
encara la visié del film 7Terra de fa-
raons (Land of the Pharaohs), que
Howard Hawks va dirigir 1’any
1955 com si es tractés d’un wes-
tern a les riberes del Nil. El film
transcorria durant el regnat de
Kheops, més de dos mil anys
abans de la nostra era, i per tant
més dificil de reconstruir amb una
certa cohertncia, oimés que les
restes arqueologiques que ens
n’han arribat sén escasses. El di-
rector no va acabar d’entendre que
llavors encara es desconeixien els
cavalls o els camells (perd, ca-
mells, n’hi van acabar sortint)
i que les lluites es feien cos a cos.
L’argument girava al voltant del
farab (Jack Hawkins), obsedit a
mantenir les fronteres del seu reg-
ne intactes contra els continus
atacs dels pobles dels voltants i,
pensant en el més enlla, es fa cons-
truir un monument funerari digne
de la seva importancia. Per aixo
confracta un arquitecte que creara
un enginyds sistema de tancament
que fara la tomba hermeticament
inviolable. Al marge d’aquestes li-
nies argumentals que podrien ser
creibles, n’hi trobem una altra, di-
guem-ne de sentimental, en que hi
ha una princesa xipriota, interpre-
tada per una exuberant Joan Co-
llins (1), que resultard més ambi-
ciosa encara que no pas el seu ma-
rit i que eliminara tothom per po-

der accedir al tron, No sembla que
en aquella epoca es conegués el la-
mé ni els biquinis de copes, pero
tant la Collins com tota la cort
llueixen al film un vestuari forga
atractiu que el Technicolor accen-
tuava. També el fill de I’arquitecte
duia uns modelets de cuir fora de
lloc —concessi6 a I’exhibicionisme
masculi-. El film, ple de despropo-
sits, exhibia una de les primeres
curses de braus que es coneixen,
amb el faraé convenientment ves-
tit de vermell per a I'ocasié (“la
lluita entre dos déus d’Egipte”,
com e¢ll recordava), entretingudes
danses folcloriques de qualsevol
lloc de I’Africa negra, i milers
d’extres, al comencament entu-
siasmats per fer la piramide del seu
faraé i, uns quants anys m¢s tard,
acabant la feina a cops de fuet.

Hi va haver més intents d’am-

De la cultura
egipcia tardana,
només els amors

de Cleopatra

amb Juli César
i Marc Antoni han
suscitat interés
en el cinema.

bientar histories varies a les ribes
del Nil, com La donna dei faraoni
(1960) de Giorgio Rivalta o Nefer-
titi, regina del Nilo de Fernando
Cerchio (1961), pero res no els va
salvar, ni tan sols que que Nefertiti
tingués en el repartiment Jeanne
Crain, Edmund Purdom o Vincent
Price. T és que les incoheréncies
i anacronismes eren tants que no
hi havia manera d’agafar-ho. Cal-
gué esperar 1'any 1966 perqueé el
director polones Jerzy Kawalero-
wicz realitzés Farad (Faraon), a-
profitant un moviment en pro del
cinema historic de qualitat que el
seu pafs va viure a mitjan anys 60.
El film, encara que s’inspirava en
la vida i les lluites intestines d’un

imaginari Ramses XIII (el darrer
va ser Ramses X1), presentava una
ambientacié d’un realisme mai
vist en aquest mena de films: des
de 1'escas vestuari dels protagonis-
tes, i no per concessié a I’erotisme,
siné perque aixi ho indiquen els
nombrosos testimonis grafics de
I’época (a I’ Antic Egipte tant ho-
mes com dones vestien lleuge-
rissims tapalls de 1li o finiques
semitransparents), fins als exte-
riors, filmats en gran nombre a
Egipte mateix. L”argument es tor-
na a centrar en el conflicte entre

poder politic i religids, barrejat
amb una subtrama amorosa, en
que el farad, per 'amor d’una sa-
cerdotessa d’ Astarté, acaba renun-
ciant a tot. Lluny del colossalisme
ridicul dels productes semibiblics
de De Mille (recordem Els deu
manaments, per exemple), aquesta
pel-licula es beneficiava d’una in-
terpretacid rica en matisos i d’un
naturalisme que no diluia la di-
mensié humana dels personatges.

El mite de Cleopatra. Amb la
invasié romana i ’ocas de les di-
nasties ptolemaiques, només la fi-
gura de la reina Cleopatra i els seus
amors, amb Juli César de primer
i Marc Antoni després, suscita un

El 1966 el di-
rector polonés
Jerzy Kawale-
rowicz realitza
‘Farad’ (‘Fara-
on’). Aquell va
ser un dels pri-
mers films que
tracta la civilit-
zacio egipcia
amb un cert
rigor historic.
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Boris Karloff

i Tom Tayler en
un escena de
‘La ma dela
momia’ (‘The
mummy'’s
hand’, del
1940). Karloff
és I'actor que
més ha popu-
laritzat el mite
de les male-
diccions fa-
raodniques.

cert inters en els guionistes de ci-
nema per la cultura egipcia tarda-
na. Encara que buscar realisme
i sentit historic en aquests films és
una tasca initil: ni Claudette Col-
bert amb la Cleopatra de I’any
1934, dirigida per Cecil B, DeMi-
lle, ni Elizabeth Taylor en una no-
va i costosissima versié de Cleo-
patra, dirigida 1’any 1963 per Jo-
seph L. Mankiewicz, no pretenien
anar més enlla de lluir tot el ves-
tuari possible i de fer cara de
circumstancies quan sén a punt
de suicidar-se amb un aspid veri-
nés. Només cal remarcar que, en
el film de la Taylor, els primers
exteriors foren rodats a Londres,
on la boira continuada feia forca
dificil de recrear la calorosa Ale-
xandria. Perd més tard tot I’equip
es va traslladar als estudis romans
de Cinecitta, una mica més a prop
d’Egipte.

El terrorific naixement de I'ar-
queologia. La historia sempre ha
presentat els egipcis com un poble
religiés que creia en la vida d’ul-
tratomba i que embalsamava els
morts per donar-los repds perpetu.
Malgrat tot, de les mOmies cine-
matografiques, en podem trobar
il-lustres antecedents en la litera-
tura. En primer lloc, hi ha La no-
vel-la de la momia (1858) de Thé-
ophile Gautier, en qué un angleés
jove i ric fa un viatge juntament
amb un egiptoleg alemany a Egip-
te, 1 hi descobreixen una noia mo-
mificada, en perfecte estat de con-
servacid, de la qual es narra la
historia. En la Conversa amb una
momia Edgar Allan Poe, en to de
parodia, en fa ressuscitar una, de
momia, que conserva tant el cer-
vell com els budells. Un tercer an-
tecedent literari es troba en el relat
de Sir Arthur Conan Doyle El lot
niimero 249, que explica els fets
extraordinaris que s’esdevenen per
causa de les manipulacions d’un
jove egiptoleg sense escrdpols so-
bre una momia adquirida en una
subhasta.

Pero no hi ha dubte que I’esdeve-
niment més decisiu per a la con-
versi6 de la momia en un dels per-
sonatges més famosos del cine-
ma de terror va escaure’s el 1922,
quan els arquedlegs britanics Lord

30 ELTEMPS 25-31 JULIOL 2000

ARXIU

El cinema no ha
tingut gaires
manies a I’hora de
fer servir Egipte
nomeés com a
decorat de films
d’aventures
o d’intriga.
|

Carnarvon i Howard Carter van
trobar la tomba de Tutankh&amon a
la vall dels Reis. Després del des-
cobriment, els membres de I’expe-
dicié van anar morint en estranyes
circumstancies, fins a sumar un
total de vint-i-una persona, inclos
Lord Carnarvon mateix, victima
de la picada d’un insecte. Aquests
fets van tornar a I’actualitat les lle-
gendes de les malediccions farao-
niques, i aixi es va formar I’am-
bient propici perqué, uns quants
anys més tard, la Universal s’ani-
més a fer que la seva tercera incur-
si6 en el terror, després de Dracu-
la i Frankenstein, la protagonitzés
el mil-lenari personatge. La momia
(The Mummy, 1932) es basa en
la novel-la del mateix titol, escri-
ta per Nina Wilcox Puttman i Ri-
chard Schayer, i dirigida per Karl

Freund. Per explicar-nos ’origen
del mite, el film utilitza un flash-
back que es remunta a trenta-set
segles enrere, quan el sacerdot Im-
hotep roba el llibre sagrat de Thoth
amb la finalitat de ressuscitar la se-
va estimada. El castig per aquest
robatori consistira a embalsamar-
lo viu. L’accid es transporta 1’any
1921, quan un jove arquedleg
transcriu un pergami amb jerogli-
fics, cosa que fa ressuscitar el
mort, el qual mata tothom amb qui
es topa. S’ha de destacar la inquie-
tant imatge que oferia Boris Kar-
loff, de primer fent de sacerdot
sacrileg i després de momia res-
suscitada, plena de benes podri-
des. El gran &xit del film va donar
peu al fet que, vuit anys més tard,
continuessin les histories amb una
nova momia ressuscitada, a La ma
de la momia (The Mummy's Hand,
1940) També es van rodar La tom-
ba de la momia (The Mummy’s
Tomb, 1941) 1 La malediccié de la
momia (The Mummy's Curse, 1944),
en que I’actor principal fou substi-
tuit per Lon Chaney Jr., especialit-
zat igualment en terror.

El mite va tornar amb tota la se-
va plenitud el 1959 amb una nova
remesa de La momia (The Mum-
my), quan la productora britanica
Hammer, igual que la Universal
i després de temptejar el mercat
amb els monstres més comercials,
va provar sort amb la historia de
I’egipci tornat a la vida. En aques-
ta ocasio es tracta d’'un summe sa-
cerdot que €s mutilat i executat
perque estima la reina Ananka.
Quan una expedicid cerca la tom-
ba, el sacerdot ressuscita per pro-
tegir-la dels instrusos, entre els
quals reconeix una dona idéntica a
la seva estimada. Els papers prin-
cipals foren confiats als dos actors
emblematics de la casa, Peter Cus-
hing i Christopher Lee. Lee ma-
teix havia de recongixer uns
quants anys més tard que, de tots
els papers que havia interpretat,
aquest de la Momia havia estat el
més dificil, perqué¢ anava total-
ment embenat, cobert de fang
i guix, i només tenia dos petits
forats als ulls per veure-s’hi i dos
més a les orelles per poder sentir
les indicacions del director, Teren-
ce Fisher. LL.a Hammer va realitzar



dues versions més amb la momia
de protagonista: La malediccid de
la tomba de la momia (The Curse
of the Mummy'’s Tomb, 1964)
i Sang a la tomba de la momia
(Blood of the Mummy's Tomb,
1971). Amb I’arribada de la déca-
da dels 80 van tornar al primer pla
de I’actualitat les misterioses pira-
mides i els tresors amagats, tot vist
des d’una altra perspectiva. Tant
a El despertar (The Awakening,
1980) com a L’esfinx (Sphinx,
1981), més que una momia, el ve-
ritable protagonista és Egipte, el
pafs. Rodades in situ, ens fan sen-
tir les increibles postes de sol, el
cabalés Nil, la xafogor africana,
la rutina de les excavacions, els
atapeits carrers del Caire o el seu
meravellés Museu Egipci. £l des-
pertar és una actualitzaci6 del re-
lat La joia de les Set Estrelles de
Bram Stoker, i t€ de protagonista
Charlton Heston. L’esfinx és el ti-
pic film d’aventures amb perse-

ibanda de contrabandistes inclosa.

Les darreres aportacions al mite
van arribar I’any 1998 amb L’om-
bra del faraé (The Shadow of Pha-
raoh), dirigida per Russell Mul-
cahy, i La momia (The Mummy),
un any més tard, dirigida per Step-

Brendan Fraser, si bé el paper prin-  Imatge del
cipal del monstre va recaure en cartell de ‘The

Pactor sud-africh Arnold Vosloo, Mummy’, qg'
Malgrat que el film comptava amb 1998, dirigida
algratq p! per Stephen

uns efectes especials de primer or-  Sommets i in-
dre fets per ordinador, tot plegat terpretada per
semblava una parddia un xic ridi- Brendan Fraser.

cula, apta només per a un public

Aguesta ha
estat 'enésima

juvenil estivenc. Perd la taquilla va  j darrera adap-
donar uns beneficis de més de cent  tacié del mite
vint milions de dolars, de forma dela Momia.

que €s segur que hi haura una se-
gona incursié al pafs del Nil.

El cinema tampoc no ha tingut
gaires manies a 1’hora de fer servir
Egipte de simple decorat de films
d’aventures, ja sigui en un episodi
de James Bond, L’espia que em va
estimar (The Spy Who Loved Me,
1977), com a Mort al Nil (Dead
on the Nile, 1978), la multistel-lar
adaptacié de la novella d’Agatha
Christie. Histories que, transporta-
des a aquell pafs, sempre tenen un
toc de misteri afegit.

cucions, passadissos misteriosos hen Sommers i interpretada per Guillem Medina
27 Jutiol Espectacle de flamenc. “Manuel Parc de la 23:00 h
Gerena canta con Miguel Hemindez”  bombilla
28 Jutiol  V Festival de bandes juvenils. Parcde la 23:00 h
"Giutat deLliria” bombilla
29 Juliol Teatre Musical Teatre 23:00h
“Francisca Orti: de Berlin a Broadway... Banda Primitiva
escala a Paris"Kurt Weill (1900-1950)
30 Juliol Concert de blues texa. Carrer Sant 18:30 h
“Danny boy i grup” Vicent
30 Jutiol Musica contemporania. Teatre 23:00h
Sphera Banda Primitiva
3 Agost Blues quartes Gasade 23:00 h
la Joventut
4} Agost V Festival d’orquestres Teatre 23:00h
de cambra “Ciutat de Valéndia"” Unié Musical
4} Agost Concurs."Classica Jove™. Gla
Audicions Vila Vella
5 Agost Concert cloenda del curs Teaite 19:00 h
de Trompa Llar del Jubilat
5 Agost “Amalgama” Grup Casa de 23:00h
Angel Estellés - Alba- Penalba {a Joventut
i Angela Ebri
6 Agost Audicions concurs Gl 19:00 h
M.L AJUNTAMENT DE LL(RIA AREA DE CULTURA “Classica jove” Vila Vella
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