poruguides mentre tota me-

na de catastrofes assolen la
ciutat, lluites ferotges i sanguina-
ries entre exercits multitudinaris,
passions desfermades, grans he-
rois amb una forga incommen-
surable, lascives danses paganes
i temptadores reines perverses, co-
lossalisme, gran despesa de mit-
jans, centenars d’extres... Tot ai-
x0, i molt més, prometien els films
quan pretenien recrear 1’epopeia
de I’antiguitat, perd cap no es pro-
posava d’assolir rigor historic, el
qual, si molt convenia, sempre era
passat pel tamfs hollywoodia, que
és el mateix que si la Historia Uni-
versal 1’hagués escrita Walt Dis-
ney. Era logic, doncs, que un ge-
nere que volia inspirar-se (en al-
guns casos molt lleugerament) en
els fets historics reals de I’anti-
ga Grécia o del complex Imperi
roma, nasqués a les ribes de la Me-
diterrania. Aqui, els directors ita-

E scenes de masses corrent es-
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lians podien comptar amb tots els
elements necessaris per portar a
terme aquests films: disposaven
del clima adequat, d’exteriors i de-
corats naturals reals, i eren en cer-
ta manera els hereus directes d’a-
questes civilitzacions decadents
que ara només podien servir de
pretext per veure les conseqiien-
cies de la seva destruccié. Van co-
mencar rodant La presa di Roma
al 1905, perd ben aviat totes les
ciutats mediterranies foren suscep-
tibles de ser aniquilades: des de
Troia fins a Pompeia i, fins i tot,
Jerusalem, van patir plagues bibli-
ques, invasions barbares o atacs de
monstres mitologics. Aixi, s’ator-
gava molta més importancia a la
reproduccié del Circ Maxim, del
Colosseu Flavi, de tota mena de
forums imperials, vil-les luxoses
i carrers de ciutat, més que no pas
a la interpetacié dels actors, per-
que el génere tenia ben poc d’inti-
mista, ben a I'inrevés s’hi insistia

ARXIU
El ‘peplum’ o
peple era un
vestit que
usaven els grecs
de lI'antiguitat.
Els critics
francesos dels
anys seixanta
van manllevar
el terme per
anomenar,
amb un cert
menyspreu,
el cinema de
romans i les
yrans super-
produccions
basades en el
moén antic. Ara,
amb Ridley
Scott i el film
‘Gladiator’ torna
el génere a la
gran pantalla.

sempre a aconseguir la maxima
monumentalitat en totes les seves
versions.

Durant aquesta &poca, tres direc-
tors van dominar el génere. Pri-
mer, Enrico Guazzoni, que havia
de rodar una primera versié de
Quo vadis? (1913), que va costar
30.000 lires i en va recaptar 30 mi-
lions, cosa que ja donava idea de
la gran acceptacid que tenien
aquesta mena de films entre el pd-
blic. Aixo el va animar a fer Geru-
salemme liberata (1913) o Il sacco
di Roma (1912). Giovanni Pastro-
ne, el segon gran director, va por-
tar a la pantalla La caduta di Troia
(1910). El tercer en discordia va
ser Giuseppe de Liguoro que, des-
prés de rodar L'inferno (1909),
lleugerissimament basada en la
novel-la del Dant, es decideix per
adaptar L’Odissea homerica (1911).
Aquests eren uns films innocents
i primigenis en que alld que im-
portava eren els nombrosos efec-



tes especials i I’enginy d’un guié
farcit d’aventures i diversi6. A
L’Odissea de Liguoro, s’hi podien
veure tot de ginys técnics, en que
es combinaven les maquetes i els
efectes especials a 1’estil Mélies
amb la caracteritzacié i el maqui-
llatge. El piblic podia gaudir-ne
embadalit mentre veia pel mateix
preu el gegant Polifem capturant
Ulisses amb un doble esclat, unes
belles i temptadores sirenes amb
una cua de peix molt convincent,
i el pas perillosissim entre Escil-la
i Caribdis, que eren representats
pel combat d’un dels membres de
la tripulaci6 entre les dents vora-
ces d’un enorme titella, La figura
d’Ulisses esdevingué, arran d’a-
quest film, el model d’una inaca-
bable serie de “superhomes” que
havien de poblar la pantalla. Tam-
bé La caiguda de Troia de Pas-
trone va prodigar forca efectes in¢-
dits fins al moment, des de con-
tractar 800 extres per a les esce-
nes de masses fins a construir un
cavall de fusta de dotze metres
d’alcada. Tot era possible per tal
d’atreure I’atenci6 del piiblic. Perd
definitivament va ser Pastrone
mateix, sota el pseudonim de Pie-
ro Fosco, qui va portar a la panta-
lla ’obra més espectacular, amb
una amplia gamma de temes
“historics”.

Cabiria (1914) va convertir de-
finitivament Italia en el pafs del
cinema &pic i de gran espectacle.
Anunciat com una obra de Ga-
briele d’Annunzio, el poeta, dra-
maturg i novel-lista, encara que la
seva “gran aportacié” només va
consistir a escriure’n els rétols. El
director es va plantejar d’explicar
diverses histories a Cabiria (que
volia dir “nascuda del foc”) i va
desenvolupar I’accié simultania-
ment a Cartago, Numidia, Sicilia
i Italia durant la segona guerra
punica, entre Roma i Cartago. La
historia de fons eren les aventures
de Cabiria, la filla d’un aristdcra-
ta convertida en esclava, si bé alld
que els espectadors volien veure
era Annibal travessant els Alps
amb els seus elefants, la batalla de
Siracusa i el saqueig del campa-
ment enemic per part del general
roma Escipié. Malgrat tot, la gran
escena era la que transcorre al

temple de Moloc, el déu semita,
on Cabiria havia de ser sacrifica-
dai on veiem la noia avangant cap
a la mort al ritme de la Simfonia
del foc composta especialment
per Ildebrando Pizzetti. Al darrer
moment la noia és salvada per
Maciste, il forzuto. A més d’uns
grandiosos decorats, el director es
va servir de complicats travelings
i moviments de grua (gracies a
I’enginy teécnic de I’aragones Se-
gundo de Chomén), va usar focus
per reforcar la llum solar i panta-
lles reflectores per crear estats
d’anim especials sobre els rostres
dels actors. A sobre, el film tenia
la durada més llarga mai aconse-
guida al cinema: 247 minuts.

A Hollywood, el director D.W.
Griffith encara la va voler fer més
grossa amb Intolerancia (1919):
recreant en un decorat de més de
vuit-cents metres el colossalisme
de I’antiga Babilonia i copiant-ne
fins i tot els gegantins elefants de
guix que coronaven les columnes
del palau reial. Els italians, pero,
tenen I’honor d’haver estat els pri-
mers a inaugurar la galeria.

Més espectacle, més carnassa
per al public. Els anys cinquanta
van veure com al cinema li sortia
un dur competidor: la televisid.
Aixi, hagué d’inventar nous re-
clams per atreure el piblic. Es van
cercar uns arguments més agosa-
rats i es van idear nous formats
com la pantalla panoramica, amb
que feia I’efecte que 1’espectacdor
podia introduir-se dins els films.
Per a un format tan gran, es ne-
cessitaven unes produccions a
I’alcada de les circumstancies, i els
guionistes van pensar que no hi
havia res més gran que els fets i les
intrigues de la propia historia i,
més concretament, del mén antic.
Aix{ fou com van rebrotar pel-licu-
les més o menys basades en fets
historics, com La tiinica sagrada
(1953) i la seva delirant conti-
nuacié Demetri i els gladiadors
(1954), una nova i luxosa versié
de Quo vadis? (1954), una demen-
cial Helena de Troia (1955) ben
allunyada de la historia llegenda-
ria que tots coneixem, o Ben-Hur.
(1959), també en una nova versié
plena d’efectes i monumentalitat.

Amb I’especial toc de Hollywood,
els films de romans que tan en-
tranyables ens havien semblat,
amb els seus fons de telons pintats
i I’anacronica barreja de vestuaris
de qualsevol época, van perdre tot
tret intimista per convertir-se en
superproduccions en que els actors
principals deambulaven mig per-
duts entre centenars d’extres, de-
corats i una trama forca ridicula.
Tot era susceptible d’adaptar-se
per a la gran pantalla, i quan es van
esgotar les epopeies basades en la
vida de Jesucrist i es va repassar de
dalt a baix la genealogia d’empe-
radors romans i herois de la mito-
logia, es van comengar a relatar les
vides d’altres personatges més
tangencials com Barrabas (1961),
on segufem les peripecies del lla-
dre en el punt on la Biblia deixa
de parlar-ne, o El calze d’argent
(1955), que narra “I’emocionant”
vida de I’home que va fer €l calze
sagrat i en que realment el perso-
natge principal ja ni importava

ARXIU

A dalt, una
escena de ‘Ben-
Hur’ (1959),
amb Charlton
Heston com a
protagonista.
A sota, Eliza-
beth Taylor

és Cleopatra
(1963).
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‘Espartaco’
{1560), de
Stanley
Kubrick. El
principal
revoltador de
la historia va
ser encarnat
per |'actor Kirk
Douglas.

gens, sind que la historia es farcia
amb els mateixos elemenis reiie-
rativament fins a crear una ficcié
que podia ser tan entretinguda
com un film d’aventures i super-
herois convencionals.

Grans produccions com I’esmen-
tada Quo vadis? de 1950, de la
Metro Goldwyn Mayer, van rodar-
se expressament als estudis Cine-
citta de Roma per aprofitar part
dels ingressos que les pellicules
nord-americanes havien aconse-
guit i que les filials europees man-
tenien congelats al vell continent.
El gran éxit del film va propiciar
que altres estudis volguessin amor-
titzar costos rodant a Italia: aix{, la
Paramount va decidir-se per Guer-
ra i pau, 1a Warner per Terra de fa-
raons i la Fox per Ester i el rei
i El Lle6 d’Esparta. Encara que,
de tots aquests projectes, potser
el més comentat seria Helena de
Troia (1955), no solament per la
grandiositat de la reconstruccid, si-
nd per la gran quantitat de publici-
tat que va generar la recerca dels
dos protagonistes i que es va anun-
ciar amb I’eslogan “la parella més
bella del mén”. El frances Jacques
Serna fent de Paris i Rosanna
Podesta, d’Helena, en van ser els
guanyadors, encara que ella no va
conveéncer gaire amb I’enorme
perruca rossa que li posaren pen-
sant que 1’esposa de Menelau ha-
via de ser com una premonicié de
Marilyn Monroe.

Va ser llavors quan el cinema
italid va contraatacar reengegant
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una maquinaria fidel a I’esquema
classic de ’hervi que s’embolica
per alliberar la bella de torn i que
se n’ha de sortir a copia de for¢a o
de pericia o amb 1’ajut dels déus.
Els decoradors, modistes i came-
res italians es van lliurar a les fan-
tasies més esbojarrades que els
passaven pel cap, cosa que fins
aleshores només es podien per-
metre a Hollywood. Vam poder
veure, doncs, entre altres, com
Heércules era temptat al delirant
pais de la reina Omfal a Ercole e
la regina di Lidia (1959), o com
Ulisses es deixava enlluernar
amb la promesa de la immortali-
tat per Circe a Ulisse (1954), on el
director, Mario Camerini, va po-
der disposar d’un elenc estellar,
amb Kirk Douglas, Anthony Quinn
i Silvana Mangano.

Més musculs i més especta-
cle. Els films italians eren en
esséncia contes de fades, al-lego-
ries sobre la llibertat personal
i politica, perd ambientades en
gpoques remotes i generalment
paganes. I malgrat la seva bellesa
visual, eren, des del punt de vista
historic, tan poc auténtiques com
les epopeies hollywoodianes. Aix{
es creava un poti-poti imprecis en
qué Hercules es podia veure bar-
rejat amb els argonautes, amb An-
tea, la furiosa reina de les amazo-
nes, o amb Jason.

Per garantir I’exit del producte es
van buscar “actors” que omplissin
la pantalla amb la seva poderosa

preséncia fisica; van néixer aix{ in-
comptables oportunitats gracies a
les quals ex-culturistes i ex-mis-
ters Univers van trobar el seu lloc
a I’Olimp. Potser, el més destacat
va ser Steve Reeves, un musculds
actor nord-america, antic Mister
Univers, que havia treballat a ca-
barets dels Estats Units i que va
debutar a la pantalla duent a terme
els treballs d’Hercules, encara que
en la seva dilatada filmografia
també va tenir temps per fundar
Roma dues vegades, com a Ro-
mul, i, disfressat d’Enees, va vén-
cer els perses a la batalla de Mara-
t6, va salvar 1'Imperi roma del fu-
ror de les hordes barbares i, fins
i tot, quasi va acabar crucificat.
Els homes musculosos van ir-
rompre en el péplum per comple-
mentar les suepestives LU VLIV,
vestides, generalment, pensant
més en el fet que lluissin el maxim
d’encant fisic, que no pas en el ri-
gor historic, i moltes vegades les
serventes fins i tot podrien haver
passat com a vedettes del Folies
Bergere. També 1’actor Mark For-
rest va fer carrera en el geénere, i hi
va introduir, a més, un cert com-
ponent sadomasoquista, i és que,
arribat en aquest punt, el genere
utilitzava tots els pretextos del film
d’acci6 per explotar 1’erotisme
dels seus interprets en qualsevol
de les seves formes. Aixi, actors
com Gordon Scott o Kirk Morris
van poder fer-hi carrera, igual que
Reg Park, Ed Fury, Brad Davis o
Gordon Mitchell, que mostraven
els seus pectorals desbordats.
Perd tot aixd poc importava al
public de I’¢poca. Les pantalles
es van omplir de Macistes, Ursus,
Heércules, Goliats o Samsons que
escometien les aventures més in-
versemblants, com Maciste alla
corte del Gran Khan (1962) de
Riccardo Freda, ambientada a la
Xina del segle XIII (sic), en qué
I’heroi pronunciava una frase que
ha passat als annals del set¢ art:
“Encara que no sigui xines, com-
batré sempre la injusticia”, i rebla-
va, al final del film: “La meva tas-
ca ha acabat. El destf va dur-me
aqui, ara he d’anar onsevulla que
hi hagi una batalla entre el bé i el
mal”, és a dir que ja no importava
el salt en el temps o si ’heroi vivia



durant deu segles seguits. També a
Ercole alla conquesta di Atlantide
(1961), I’heroi alliberava els habi-
tants de 1’ Atlantida d’una malvada
reina que amenagava de destruir el
continent. Ja només hauria faltat
que lluitessin amb dinosaures.

Decadéncia i ressorgiment
del génere. Els anys seixanta,
quan semblava que el geénere havia
tocat fons i el péplum ja no gaudia
ni d’arguments ni de decorats a
Paltura de les circumstancies, van
arribar nous directors que van pro-
jectar-hi una mirada dife-
rent. D’una banda, hi tro-
bem el Satyricon (1969)
de Federico Fellini, en
que el director plasma la
seva visi6 particular de la
decadent societat romana;
basat en la novel-la de Pe-
troni, avui sembla una ex-
cusa per als deliris del di-
rector, una mena de La
dolce vita del segle primer
de la nostra era. També
Pier Paolo Passolini
costa a 1’&po-

ca des d’'una 1
perspectiva

més intel-lec-

tual, adaptant

herois de 1la

tragedia grega

inedits fins a-

leshores, com a

Medea (1969),

basada en el text
d’Euripides, feta per a major glo-
ria de la diva Maria Callas i roda-
da en escenaris naturals de la Ca-
padocia, o Edipo Re (1967), amb
la interpretacié d’una assidua de
luxe: Silvana Mangano. Produc-
cions més “‘auténtiques” inclouen
Electra (1962), dirigida pel grec
Mihalis Cacoyannis, amb la inter-
pretacié d’Irene Papas; o Antigona
(1961), de Giorgos Tzavellas.

I més acostaments a I’antiguitat
per a tots els gustos, des del Golfus
de Roma (1966) de Richard Les-
ter, en clau d’humor, fins a la ver-
si6 pseudopornografica de Tinto
Brass sobre I’emperador roma Ca-
ligula (1979), en qué, amb 1’excu-
sa de narrar la decadéncia de I'Im-
peri sota el seu regnat, es permetia
tota mena d’excessos. Els temps

JO————

havien canviat, i alld que els altres
films només havien insinuat, ara
es mostrava obertament; és clar
que el piblic es va estranyar de
trobar dins aquell pastitx actors de
la talla de Malcolm McDowell o
Peter O’Toole. El britanic Derek
Jarman també s’introdueix en el
génere potenciant-ne el vessant
homoerdtic, amb la narracié de la
vida i mort del sant fetitxe dels
gais a Sebastiane (1976), que es
roda en escenaris naturals de Sar-
denya on els actors es passaven el
dia despullats o

RONERT TATLOR ,
DEBORAN REMR |
' PETER USTINOY

en languides postures de pin-ups
masculins; aix{ i tot, el fet potser
més cridaner és que es tracta de
I"iinic film parlat en llat{, una ma-
niobra destinada a posar en evi-
déncia 1’angleés pseudoshakespea-
ria d’alguns films espectaculars
d’ambient roma.

Fins i tot un director tan personal
com Stanley Kubrick va sucumbir
sota I’encarrec de portar a la pan-
talla el principal revoltador de la
historia a Spartacus (1960), amb
guié de Dalton Trumbo. Hi hagué
qui hi va voler veure elemens filo-
comunistes, perque Espartac és un
gladiador que capdavanteja la re-
bellid popular contra un poder
cruel i corrupte. Perd el film peca
d’una certa ingenuitat, i és que
mentre Espartac i els seus ens son
presentats com unes bellissimes
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persones: amants marits, pares de-
dicats, solidaris amb els com-
panys, valents i fins i tot poetes (!),
els poderosos sén el simmum de
la vanitat i la crueltat. A més, els
dolents del grup només sén perso-
natges aristocratics o rics, per aix{
demostrar que la lluita es desenvo-
lupava també entre classes socials.
Tot plegat una excusa per arrodo-
nir un film amb infules d’in-
tel-lectualitat, quan el que cercava
el public era una pura diversio,
forga escenes de lluita i grans de-
corats.

Aquests
elements
també vesti-
ran la recent
produccié
nord-ame-

ricana Gla-

diator

(2000), de

Ridley Scott.

La pellicula

se centra en

la relacié entre

I’emperador Co-

mode (intepretat

per Joaquin Phoe-

nix), cruel succes-

sor del seu pare,

Marc Aureli, i Nar-

cis (Russell Crowe),

un dels generals fa-

vorits del darrer em-

perador i Comode,

tement que no arribi

a disputar-li el tron,

el degrada i el rebaixa a simple

gladiador. Narcis ha de sobreviu-

re a incomptables lluites a mort al

Colosseu per intentar recuperar

la llibertat i poder-se venjar. En el

repartiment també hi ha Richard

Harris i Djimon Hounsou. El

pressupost és de cent milions de

dolars que ajudaran a fer més

creible aquesta recreaci6 de 1’an-

tiguitat. A més, hi trobarem Tom

Hanks emulant Juli César en els

darrers anys de la seva existéncia

en una nova aproximacié al mén

classic de titol encara per decidir,

dirigida per Michael Mann. Perd

haurem d’esperar que s’acabi el

rodatge per poder veure la seva
singular caracteritzaci6.

MPEIT

Guillem Medina

Diversos car-
tells de les
grans produc-
cions sobre
romans. La
versio alema-
nya de Sparta-
cus, The last
days of Pom-
peii, Helena
de Troya de
Robert Wise,

i la versié més
espectacular de
Quo Vadis, de
Mervyn LeRoy.
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