Jocacio, | ara
també professio

teatre balear, sempre afectat d'un excés
amateurisme, es va professionalitzant cada cop
1€s. Gracies a institucions com el Consell de

lallorca i, ara, el Govern balear, es van superant els
nits de la vocacié per conjugar-se amb la professio.

El grup de
teatre Estudi
ro és un dels

dos que té
scenari propi

a Mallorca.
altre és Igua-
na Teatre.

Y / | bans era gairebé im-
Apossible. Ara és im-
prescindible”. Ho diu

el director d’una petita companyia
teatral mallorquina, referint-se a la
professionalitzacié. La vella aspi-
racié del sector comenga a ser una
realitat. Fins fa molt poc temps
parlar de professionalitat del teatre
balear era parlar d’Iguana Teatre
i Estudi Zero. La primera és la
companyia dirigida per Carles
Molinet, que ha aconseguit fer-se
amb un antic cinema de barriada
(P’antic barri de pescadors des Mo-

linar), que a poc a poc, i amb el su-
port de diverses institucions, es va
anar convertint en el que és ara, el
Teatre del Mar. La segona és la
companyia propietaria del petit
Teatre Sans (al centre de la ciu-
tat de Palma) que, amb esfor¢
i paciéncia, fou rehabilitat i ha
esdevingut un dels dos escenaris
—amb el Teatre del Mar- de pro-
pietat de companyies teatrals, unes
companyies que han estat durant
anys la referéncia teatral per ex-
cel-léncia del panorama escenic
balear.

A partir d’elles, molts actors i di-
rectors que hi han col-laborat ana-
ren congriant somnis de professio-
nalitzacid. Per0 la realitat era dura.
Les institucions no ajudaven gaire.
La simple ajuda a les dues grans
companyies esmentades sovint era
utilitzada com a exemple de bona
voluntat de 1’administraci. Perd
pels actors que volien fer la passa
cap a la professionalitzacid, aixo
poc o res significava.

El 1995, quan el Pacte de Progrés
desallotja el PP del Consell de Ma-
llorca, arriba a la conselleria insu-
lar de Cultura I’intel-lectual Damia
Pons (PSM), ajudat pel tecnic en
promocié cultural Pere Munoz.
Des de tot d’una posaren en marxa
un pla estrategic amb un objectiu:
promoure la professionalitzacié del
maxim nombre de grups teatrals
mallorquins. Entre d’altres mesu-
res, crearen un Circuit Teatral —pels
pobles—, donaren ajudes per sortir
a fora—a Catalunya-, establiren sub-
vencions per anar a cursos, etc.

Quatre anys més tard, el duet
Pons-Munoz ha passat al Govern
balear (Pons €s el conseller d’E-
ducaci6 i Cultura i Munoz és di-
rector general de Cultura), i en el
Consell de Mallorca els han subs-
tituits Cecili Buele (conseller)
i Nanda Ramon (t&cnica), els fruits
comencen a fer-se realitat i sembla
que les linies generals no canvia-
ran. Al contrari, s’incrementaran
les ajudes per fer possible la crei-
xent professionalitzacid perque els
grups teatrals tenguin prou quali-
tat per competir —a Balears, al Pais
Valencia o a Catalunya— i sobre-
viure en el mercat.

En aquests moments ja s’han
professionalitzat o estan en vies
d’aconseguir-ho de forma imme-
diata cinc companyies: GOM (Ma-
nacor), dirigida per Antoni Gomila
i Jaume Gomila que han constituit
una societat laboral; CUT, d’Auca
Bonadeli, que s’ha convertit en
empresari teatral en col-laboracié
amb Aina Gimeno; les celebeérri-
mes Diabéticas Aceleradas, que
funcionen professionalment ja des
de fa un cert temps i amb &xit de
public a Balears i Catalunya; Biel
Jorda, que ha fundat En Blanc, una
companyia que ha passat un temps
a Londres fent circ i que va gua-



nyar el premi Teatre Principal amb
El ball de les balenes, i, finalment,
Teatre de que, dirigida per Josep
Ramon Cerda, la més recent incor-
poracié a la professionalitzacié
i que serveix com a exemple per
explicar ’evoluci6 del teatre bale-
ar d’aquests darrers anys.

Intensa evolucié. Fa uns pocs
anys Carles Molinet (Iguana Tea-
tre) funda 1’Associacié Balear
d’Empreses Teatrals (ABET) com
a grup de pressi6 davant les insti-
tucions perque discriminessin les
ajudes al teatre en funcié de ’ama-
teurisme o la professionalitzacié
de cada grup. La raé era, i és, que
les despeses d’un grup professio-
nalitzat (impostos, seguretat so-
cial...) mereixien aquesta diferen-
ciacié. Posteriorment, 1’Associa-
cié d’Actors i Actrius Professio-
nals de les Illes Balears, també de
recent creacio, va fer sentir la seva
veu en igual sentit.

El Consell de Mallorca, que as-
pirava precisament a impulsar la
professionalitzaci6, es mostra re-
ceptiu. El 1999 ja va entrar en vi-
gor una linia d’ajuda en el Circuit
Teatral que afavoria els grups
professionalitzats. Aquest Circuit
—una mena de ruta de representa-
cions diversos pobles normalment
promogudes pels ajuntaments— rep
subvencions del Consell. A partir
de I’any passat les ajudes de I’ens
insular anaren dirigides als ajunta-
ments perque els sortis més barat
contractar grups professionals. El
resultat va ser immediat: augmen-
taren les contractacions. El Consell
ja va anunciar ’any passat que
I’any 2000 el Circuit incrementa-
ria la discriminacié, de manera
que I’objectiu és que sigui exclusiu
de les companyies professionalit-
zades. Segons explica el director
de Teatre de que, Josep Ramon
Cerda, “tots varem entendre que
aix0 era una mena d’ultimatum:
o ens professionalitzavem o ens
quedavem gairebé sense ajudes
importants; d’alguna manera la di-
feréncia entre grups professiona-
litzats i amateurs, a partir d’ara,
s’anira fent cada vegada més in-
tensa’”.

Teatre de que, com el seu direc-
tor, t€ una historia que exemplifica

Ara es comencen
a veure els fruits
d’una politica
teatral que vol
aconseguir més
qualitat i,
sobretot,
professionalitat.

el procés. Josep Ramon Cerda s’i-
nicia molt jove en els escenaris.
Una obra seva va ser finalista del
Premi del Teatre Principal, ha par-
ticipat en obres de companyies ja
anteriorment estables (com Igua-
na), s’ha apuntat a totes les inicia-
tives teatrals que anaven sorgint
(com ajudar el Teatre del Mar, com
a membre de la Fundaci6), va par-
ticipar en el Projecte Alcover amb
el seu grup (que va muntar amb al-
tres actors el 1993). “Sempre m’hi
he implicat amb molta il-lusid,
perd no havia pensat mai en la
qiiestio econdmica”, reconeix. La
nova politica teatral del Consell,
i ara del Govern, els obliga a in-
troduir I’imprescindible gesti6 em-
presarial. I és que una obra, de mit-
jana, pot costar tres o quatre mi-
lions de pessetes i el taquillatge di-
ficilment supera el 25% del pres-

supost. Aix0 fa imprescindible as-
segurar-se el caixet d’actuacions
en el Circuit o fora (a Catalunya
especialment), a més d’un acurat
control administratiu. “Ara és pos-
sible comencar a pensar seriosa-
ment en rendibilitzar obres sortint
a Catalunya. Fins ara era impos-
sible. A Catalunya tenien una bar-
rera psicologica que els feia veure
el teatre balear com una cosa poc
professional. Ara comencga a can-
viar.” Amb el seu nou especta-
cle, Ruth, una visié irOnica del
mén estudiantil (i dels pares i pro-
fessors) que aquesta companyia
estrena a Palma el marg, aquesta
companyia aspira a conjugar la vo-
cacid i la professié. El mateix cami
que tants d’altres comencen a re-
correr.

Miquel Payeras

escenaris.



