Bunuel sota els efectes
del surrealisme

‘Un Chien Andalou’ va ser el primer experiment cinematografic
de Luis Bunuel. Amb el seu amic i coguionista Salvador Dali, el
cineasta va realitzar un curt-metratge de 17 minuts que s'ha
convertit en un clar manifest del moviment surrealista

Aquesta
imatge d"Un
Chien Andalou’
ha esdevingut
una icona del
cinema surrea-
lista. El guié

va ser coescrit
amb el seu
amic Dali.

urant els seus anys a la re-
D sidéncia d’estudiants de
Madrid Bunuel formava
part d’un triumvirat creatiu, junta-
ment amb Federico Garcia Lorca
i Salvador Dali. Amb tots dos,
perd especialment amb Dali, va
cultivar una forma d’expressié
profundament instintiva i irracio-
nal, que sempre va considerar in-
nata. Aquesta caracteristica estilis-
tica, que s'evidencia en el seu ci-
nema més immediat, va trobar el
seu fonament en el cercle d’intel-
lectuals del moviment surrealista
de Parfs.
L’any 1925, després d’acabar la
llicenciatura de filosofia, Luis Bu-
nuel va arribar a Franga acompa-
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nyant Eugeni d’Ors, nomenat re-
presentant espanyol d’un organis-
me de creacid recent a Paris, la So-
cieté Internationale de Coopération
Intellectuelle. Aquest carrec va
servir de pretext a Bunuel per fugir
de I’opressiva ciutat de Madrid.
Parfs va obrir les portes del cine-
ma a Bunuel, de primer com a mer
espectador i critic en revistes espe-
cialitzades, i després com a ajudant
del reputat director Jean Epstein.
Aquest va oferir-li la primera opor-
tunitat laboral dins el mén del cine-
ma després de comprovar, en unes
classes d’interpretacié a que Bu-
nuel s’havia matriculat, que el seu
futur com a actor es moriria aviat,
La seva relacié va sobreviure al

rodatge de dues pel-licules en que
Bunue! congué la base tecnica que
alimenta el cinema i el seu llen-
guatge narratiu, pero 1’amistat es
va trencar aviat per 1’habilitat del
cineasta novell de dir sempre alld
que pensava. D’Epstein, Bunuel no
solament se’'n va endur la doctrina,
siné també 1’operador de camera
Albert Duverger i ’actor Pierre Bat-
cheff. Tots dos van participar en la
primera pellicula de Bunuel, el
curt-metratge Un Chien Andalou.

Somni d’'una nit. Bunuel sem-
pre va trobar en els somnis una
font inesgotable d’inspiracié. Fins
i tot va amibar a diferenciar-ne
quinze que assegurava que se li
havien repetit durant tota la vida.
Una part d’aquests somnis es pot
trobar en la seva obra, comengant
per Un Chien Andalou (1929). En
va ser el germen, precisament, la
imatge onirica d’una lluna traves-
sada per un ndvol i una navalla
d’afaitar tallant un ull. En un dels
seus miltiples viatges de Parfs a
Espanya, Bunuel va compartir el
somni amb Dali, que també li va
parlar de la imatge que havia vist
d’una ma plena de formigues,
mentre dormia, El pintor va sugge-
rir de fer-ne una pel-licula i Bunuel
s’hi va avenir. El gui6, molt sim-
ple, va ser rapidament fet, en una
setmana. La idea era de buscar
imatges que es resistissin a una ex-
plicacié racional, psicologica o
cultural; havien de ser impressions
irracionals que havien d’arribar
verges a l’espectador. El rodatge
va ser a Parfs i es va finangar amb
els diners de la mare de Bunuel.



La pel-licula es va estrenar I’any
1929 acompanyant un documental
de Man Ray, que és qui va intro-
duir Bunuel al grup surrealista que
es reunia diariament al café Cyra-
no de la plaga Blanche de Paris.
Aqui va congixer personalitats de
la pintura i la literatura com André
Breton, Max Ernst, Tristan Tzara,
Tanguy, Paul Eluard i Magritte.
Unia el grup, en queé I’extravagant
personalitat de Bunuel encaixava
perfectament, una revolucionaria
idea subversiva que atemptava
contra el seu propi origen social
burges. Buscaven fer esclatar la
societat, canviar la vida, lluitant
contra les desigualtats socials,
I’explotacié de I’home per I’home,
I’opressi6 de la religid, el militaris-
me absurd i materialista... Tot a
través de 1'art.

El cercle intel-lectual surrealis-
ta de Paris va rebre la pel-licula
amb entusiasme, una sensacid

que no va ser compartida per Fe-
derico Garcia Lorca. El poeta an-
dalis va veure en el film un atac
personal del director i va assegu-
rar que el “gos” (chien) del titol
es referia a ell. L’amistat que els
unia des de la residéncia d’estu-
diants no s’havia de recobrar fins
cinc anys més tard.

Un Chien Andalou va ser només
un experiment, perd va tenir conti-
nuitat. Bunuel volia prosseguir in-
dagant en el surrealisme, on se
sentia molt comode, 1 amb vint es-
cenes més escrites en una llibreta
va anar a trobar Dali. Perd la ma-
gia del treball anterior s’havia es-
vait, i Bunuel va emprendre 1’es-
criptura del guid tot sol (encara
que, finalment, un parell d’escenes
suggerides per Dali van ser inclo-
ses en la pel-licula).

La Edad de Oro, estrenada el
1930, va tenir la mateixa acollida
que ’opera prima de Bunuel din-

tre del grup surrealista, perd el
ressd popular va ser molt dife-
rent: durament fustigada per la
premsa, grups radicals de dretes
van boicotejar-ne la projeccid.
L’enrenou va acabar amb la
prohibicid del film a Franga, que
no s’hi va poder tornar a veure
fins el 1981.

Aquest va ser 1'dltim contacte
que va tenir Luis Bunuel amb el
surrealisme radical, tot i els intents
de Dali, el 1932, de completar una
triologia a partir d’'un guid escrit
per ell, Babaouo (film dirigit, fi-
nalment, per Manuel Cussé-Ferrer
i estrenat fa poques setmanes a
Barcelona). Pero, del surrealisme,
Bunuel en va preservar les contra-
diccions morals i la irracionalitat
latent, trets que havien de ser ca-
racteristics de la seva producci6
posterior.

Marc Tié

L'aventura de 'Viridiana’

Josep M. Lépez Llavi

Corria el 1961. El régim de Franco estava ufanés d’ apuntar-
se un tant presentant, en representacié d’Espanya, a la selec-
cié oficial del Festival de Canes un film de Luis Bunuel, que
per dirigir-lo havia fet un paréntesi en el seu llarg exili vo-
luntari a Méxic. El guié havia passat
amb lupa per la censura del régim,
que n’havia fet canviar el final. Bu-
nuel ho explica aixi: “En el desenllag
original la protagonista trucava a la
porta de I’habitacié del seu cosi. El
trobava al 1lit amb la serventa i, en
sortir ella, I’ex-monja ocupava el seu
lloc. Els censors em van prohibir
aquesta escena per considerar-la im-
moral; aixi que no vaig tenir altre re-
mei que substituir-la per la del joc
de cartes a tres...” “Per una vegada
—afirma- la censura em va ajudar a trobar una férmula d’ex-
pressié més subtil, una seqiiencia encara més pertorbadora.”

Sortosament, en general els censors franquistes no eren gent
que en qiiestions de semidtica i de cultura filessin gaire prim.
I si al guid ja els havien passat per alt conceptes ideologica-
ment perversos per al nacional-catolicisme, al visionat poste-
rior, en el qual van donar el vist-i-plau sense objeccions al
film, se’ls havien esquitllat imatges tan blasfemes com la del
crucifix-ganivet amb que Viridiana pela les patates i sobretot
el sopar orgiastic amb els miserables mendicants al darrere

d’una taula, en una iconografia que emula inconfusiblement
la del Sant Sopar de Da Vinci, i al mig, al lloc del Crist, el cec
(el que gasta més mala llet de tots), mentre una de les dones
“els retrata” aixecant-se les faldilles i el vell gramofon gri-
nyola I’Alleluia de Haendel...

Viridiana va obtenir la Palma d’Or,
que recolli qui llavors era director ge-
neral de Cinematografia i Teatre, José
Munoz Fontén, al qual la satisfaccié li
duraria poc més de 24 hores. El dia
segiient —el Vatica filava for¢a més
prim- la critica de L’Osservatore Ro-
mano condemnava el caricter anti-
cristia del film, que considera un in-
sult a la religi6, i a Madrid es produia
un terratrémol, amb la destitucié ful-
minant de Munoz Fontan, la prohibi-
cié immediata del film i de fer-ne cap esment, ni del premi, a
la premsa i poc després amb la crema de totes les copies, des-
prés que el Generalisimo I’hagués visionat en privat.

El fet que es tractés d’una coproduccié amb Mexic i que se
n’hagués dipositat preéviament un doble negatiu a Paris va fer
possible I’estrena mundial de Viridiana. A part de ser la seva
obra més explosiva —que potser no la més valuosa— des de
I’etapa surrealista, Luis Bunuel, que ja havia deixat Espanya
sota la Dictadura de Primo de Rivera, es va venjar de la de
Franco, que perllonga el seu exili, tot traient-li la llengua.
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