Dalt, José
Maria Yturral-
deenla
inauguracié de
I'exposicié. A
sota, ‘Preludi’,
1991. En
aquesta peca
Yturralde busca
la dissolucié de
la forma
geomeétrica.

TURRALD|

ota el titol senzill “José
S Maria Yturralde”, 1'Insti-
tut Valencia d’ Art Modern
(IVAM) presenta 1’obra d’aquest
artista que va naixer a Conca ara
fa 57 anys, que va passar pels je-
suites navarresos i que va estu-
diar Belles Arts a Valéncia, on
actualment manté la seua re-
sidéncia, després de viure una
temporada a Massachusetts. La
mostra, comissariada pel director
del museu valencia Juan Manuel
Bonet i el critic i amic Daniel Gi-
ralt-Miracle, estara oberta fins el
27 de febrer i es compon d’una
cinquantena de peces que resca-
ten les inquietuds plastiques del
pintor, que busca sentir cientifi-
cament i poéticament la presén-
cia de I’espai, com a concepte
i com a realitat. L’espai, i també
I’infinit, el temps, el buit i la res-
posta humana en forma d’inquie-
tud, de sorpresa o de misteri sén
alguns dels eixos motors de 1’o-
bra d’Yturralde, fidels a la seua
carrera artistica.
Tot i aix0, Yturralde ha pogut
plasmar-ho de manera heteroge-
nia, a través de diverses expres-
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Després de
la forma

El passat dia 22 de desembre, I'lVAM obria
les seues portes a una exposicio
retrospectiva de José Maria Yturralde
(Conca, 1942). Un total de 50 obres
recuperen els més de trenta anys de reflexié
plastica centrats en conceptes com I'espai, el
temps, els limits i el buit.

sions, allunyades les unes de les
altres i, per que no, comple-
mentaries en el conjunt de la seua
obra. En els seus inicis, molt 1li-
gats al naixement del Museo de
Arte Abstracto de Conca a mitjan
anys 60, practica 1’abstraccié ge-
ometritzant, perd també s’intro-
duf en una vessant més informa-
lista, simpatitza amb els cons-
tructivistes russos i els espacialis-
tes italians, a més d’amarar-se
d’una certa influéncia de ‘l'apies.

Pero alld que més sorprén de
José Maria Yturralde és que ha
passat una bona part de la seua
vida treballant en la frontera en-

tre ’art i la ciéncia. A finals dels
anys 60, interessat per la tecnolo-
gia, va participar en uns semina-
ris organitzats pel Centre de Cal-
cul de la Universidad Complu-
tense de Madrid on, a partir d’a-
quell moment, aplica a ’art re-
cursos tecnologics. En una certa
manera, Yturralde s’avangava a
I'ts actual, més o menys habi-
tual, que I’art fa de 1’ordinador,
realitzant les primeres creacions
artistico-tecnologiques 1 desen-
volupant arquitectures geometri-
ques i constructives d’ordre
complex. Es tractava de les ano-
menades Figures impossibles, el
resultat d’una ex-
ploracié artistica
entorn de I’espai,
el temps 1 el buit.
Unes figures,
d’altra  banda,
que deixaven en-
treveure, sota I’a-
parent fredor, el
batec d’una poc-
tica 1 la densitat
transcendent de
1’ obra.

Cap al 1975, la
seua actitud uni-
tarista, que lliga-
va ’art a la cién-
cia, entés com un
laboratori experi-
mental, el porta
a traslladar-se a
Massachusetts,
per  investigar

ARXIU / IVAM



i exercir com a professor en el
Center for Advanced Visual Stu-
dies del MIT (Massachusetts Ins-
titute Technology). Quan, poste-
riorment, inicia estudis sobre es-
tructures volants, amb creacions
dutes a la practica, el seu art de-
passa aleshores el pla pictoric,
busca el volum i assoleix dimen-
si6 espacial: I’art flota en I’espai,
el modela, perd sobretot en déna
compte, el fa visible. I aquelles
estructures esdevenen, sense vo-
ler-ho, testimonis de ’existéncia
d’aquest espai, perd també del
buit com a negatiu de la materia
en suspensio.

Un pas endavant. Progressi-
vament i sense ruptures, les
obres geometriques d’Yturralde
deriven cap a la dissolucié de les
formes. Es el final de la década
dels 80, quan, tot coincidint amb
el retorn al pla pictoric, aflora
una poetica del color i de varia-
cions formals. Ell mateix ho ex-
pressa en el seu Diari entorn d'u-
na exposicio redactat entre el
1998 i el 1999, durant el periode
de preparacié de la mostra que
presenta ara 'IVAM: “Cada ve-
gada estic més prop de dissoldre
la forma i ara ha de ser el color.
El color ha de somiar-se, com
una inexistent dona ideal.”
L’expressié d’Yturralde aban-
dona aleshores la fredor del peri-
metre dur de les estructures ge-
ometriques; se suavitza i deriva
cap a una poetica transcendent
on I’energia del color adopta un
paper simfonic. Les primeres te-
les no deixen de traspuar una ten-
sié compresa en la seua essencia.
Sobre espais de color uniforme,
la preséncia d’un detall (I’extrem
d’un quadrat) de color diferent
carrega el quadre de misteri, si
més no, suscita inquietud en 1’es-
pectador. Progressivament, pero,
els diferents elements adopten
una carrega simbolica: si el color
es “musicalitza”, es carrega
d’alld que entenem per poetica,
la forma geometrica, representa-
da pel quadrat, es deixa absorbir
per 1’espai cromatic, com si es
tractara d’una erosié mineral.
Son les variacions, enteses per
Yturralde des de la més pura mu-

sicalitat; son, al capdavall, les ul-
times series que configuren I’eta-
pa actual del seu art. Efectiva-
ment, en els Preludis, Interludis
i actualment, els Postludis, Ytu-
rralde transmuta I’espai geome-
tric en un espai de I’emocid, on
es percep una harmonia inquie-
tant, una recerca de 1’equilibri,
entre el silenci 1 la tensid; on la
gamma cromatica progressa cap
a la uniformacié. Yturralde busca
“reduir tota la gamma cromatica,
perd tots els matisos han de ser-
hi.> Sén preludis, interludis
i postludis musicals, vibracions
plastiques poc sonores expressa-
des des de I’energia del color on
Yturralde busca depassar el limit
i assolir el buit. “Considerar la
idea del limes (limit) —escriu ell
mateix en el seu Diari entorn
d’una exposicié— com quelcom
fluit, en moviment, carregat d’i-
nestabilitat”. Yturralde se situa
en una frontera emotiva, varia-

ble, alla on es dissolen les formes
més elementals definitories d’un
recinte (un espai clos): el qua-
drat. A la fi, la seua obra supera
I’espai estricte del marc, la tela o
el bastidor, per acabar fonent-se
amb el mur i, per extensid, I’es-
pai. Després dels postludis, la vi-
bracié pictorica d’Yturralde bus-
cara, possiblement, en la seua
trajectoria descendent, el silenci.
Aquella desaparicié de la tensi6
en el pla central del quadre,
aquella homogeneitat harmonica
de caracter rothkia que oculta, a
primera vista, una tensid en els
limits de 1’obra, en la confluén-
cia d’aquesta amb I’espai. La
pintura actual d’Yturralde és un
forat negre, una finestra sense
marc on es forgen xarxes de rela-
cions antagoniques:; 1’espai i el
buit, el temps i el no-temps, el si-
lenci i la vibracid.

Eliseu T. Climent
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‘Lleugeresa del
blau’, 1999.
L'obra actual
de Yturralde
tendeix als
quadres
monocroms, tot
i que el quadre
conserva una
atencio en els
seus limits.
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