
Cultura: 
continent o 
contingut? 
Als anys 90 la cultura s'ha vist encotillada en grans 
infrastructures que responen a estratègies polítiques 
i urbanístiques. És l'època dels contenidors culturals. 
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Í
nterrogar-se sobre el significat de 
l'extensió semàntica del terme 
cultura portaria a penetrar en un 
terreny pantanós i de formula-

cions no menys espinoses. Cultura deu 
ser, a banda de tot i salvant les distàn-
cies, allò que passa pels escenaris i pels 
espais dels centres culturals, dels grans 
equipaments. Si és així, la cultura, la 
cultura dita oficial, ha crescut de ma-
nera notable en els darrers anys de la 
dècada dels 90. Tothom s'ha afanyat a 
obrir les portes dels contenidors, i es-
pecialment Catalunya. 

En pocs anys, la ciutat de Barcelona 
s'ha convertit en un referent clar d'a-
quest fenomen: a mitjan dècada dels 
90, amb la inèrcia post-olímpica, va ser 
el Centre de Cultura Contemporània de 
Barcelona (CCCB) i el Museu 
d'Art Contemporani de Barcelona 
(MACBA). Poc després, el Museu Na-
cional d'Art de Catalunya (MNAC) i el 
silenciós i discret Museu d'Història de 
Catalunya (MHC); d'una manera més 
convulsa, i patint penes i glòries, el 
polèmic inici de l'esperat Teatre Na-
cional de Catalunya (TNC). Enguany, 
torna a lluir amb força el Nou Teatre 
del Liceu el qual, amb la reconstrucció 
i ampliació després de l'incendi, cobra, 
de la mà de l'arquitecte Ignasi de Solà-
Morales uns valors de transparència 
i democràcia. Amb ell, el gènere ope-
rístic, elitista d'origen, s'obre a la so-
cietat civil, a les Rambles; i el teatre 
perd en jerarquització (desapareix el 

galliner), i guanya en comoditat i acús-
tica. 

No podem oblidar tampoc la presèn-
cia del rehabilitat Palau de la Música 
Catalana; i finalment, l'Auditori es 
presenta com la solució musical 
i simfònica per a audicions de qualitat. 
Obra de l'arquitecte navarrès Rafael 
Moneo, l'edifici alberga la sala simfò-
nica reservada per a grans orquestres, 
amb una capacitat per a més de 2.300 
places, un espai, val a dir-ho, que man-
cava a la ciutat. 

No cal dir que Barcelona, entre d'al-
tres mesures mitjançant la instituciona-
lització, la sacralització de la cultura en 
aquests grans temples tant de nova 
planta com rescatats del passat, s'ha 
erigit en punt de referència de l'Europa 
meridional. El seu punt d'inflexió i la 
imatge d'urbs dinàmica la van oferir 
els Jocs Olímpics del 92, mentre que el 
postolimpisme s'ha encarregat de pre-
servar aquesta imatge, tot reconduint 
l'esmentada actitud cap a instàncies 
empresarials i culturals. Avui, gestors 
i agents de les administracions públi-
ques són ben conscients que la cultura 
és alguna cosa més que la mera con-
templació de llenços o una audició mu-
sical; la seua incidència en la cosa pú-
blica és relativa, però fonamental, si es 
té en compte el paper de dinamitzador 
en l'àmbit urbà. La ubicació estratègi-
ca d'equipaments culturals ha funcio-
nat com a catalitzador de barris i dis-
trictes. El Raval i, per extensió Ciutat 
Vella, no seria el que és sense la 
presència d'un eix format pel CCCB, 
el MACBA, la Biblioteca de Catalunya 
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i el Liceu. Aquestes 
instàncies culturals, 
aquests grans contenidors 
de cultura i, si es vol, 
aquestes arquitectures de 
caire supra-ciutadà molt 
sovint d'estil imponent, 
han engegat els motors de 
la regeneració de zones 
degradades o en vies de 
desenvolupament. El ma-
teix Solà-Morales en una 
entrevista a aquest setma-
nari (vegeu EL TEMPS, 
núm. 799) responia, refe-
rint-se al Liceu, que "es 
va apuntar l'alternativa 
de construir un nou teatre 
d'òpera a Montjuïc, al 
Port Olímpic, a Pedral-
bes". Tot i això, "des-
plaçar el teatre a un altre 
lloc oblidava els vells ob-
jectius del pla denominat 
"Del Liceu al Seminari", 
a partir del qual hom pre-
tenia dotar de grans equi-
paments una àrea espe-
cialment degradada com és la del Ra-
val". 

En aquesta mateixa línia s'ha treba-
llat a la confluència de la gran via de 
les Corts Catalanes amb l'avinguda 
Diagonal i la Meridiana. El Teatre Na-
cional de Catalunya (TNC) i el recent-
ment inaugurat Auditori (que va obrir 
les portes el 22 de març del 1999) han 
establert una relació de veïnatge i ac-
tuen com a motors d'una àrea d'activi-
tats industrials en vies de reurbanitza-
ció. En el lligam que s'estableix, 
doncs, entre el sòl i aquests grans equi-
paments, la matèria cultural queda re-
legada a un segon ordre. Automàtica-
ment, la presència merament arqui-
tectònica de la cultura (la presència del 
continent o contenidor cultural) revalo-
ritza el sòl, el carrega de prestigi i fa de 
la zona, barri o districte un espai atrac-
tiu. 

Però n'hi ha més. El contenidor urbà 
i, ara sí, l'augment de l'oferta cultural 
contribueixen a consolidar allò que 
s'entén com a màrqueting urbà. De 
nou, Ignasi de Solà-Morales: "Els eco-
nomistes discuteixen si aquests equipa-
ments són inversió o serveis. En defi-
nitiva, són totes dues coses. Tenir un 
teatre d'òpera cn una ciutat és un ele-
ment de qualitat, jo diria de qualitat 
metropolitana. Per tant, es tracta d'una 

El renovat teatre del Liceu, juntament amb la Biblioteca de Catalunya, el MACBA, el Centre de Cultura 
Contemporànea de Barcelona (CCCB), han revitalitzat la vida social i cultural del Raval i del barri de Ciutat Vella. 

inversió per part de l'administració en 
favor de la qualitat, que atreu negocis 
i activitats econòmiques a la ciutat. La 
cultura de les ciutats en aquest final de 
segle demana aquesta actitud, perquè 
en les societats de la informació la lo-
calització de les empreses i activitats 
és molt més aleatòria: qualsevol cosa 
pot instal·lar-se en qualsevol lloc. Per 
fer-ho atractiu, s'han d'oferir serveis 
complementaris, entre els quals els 
equipaments culturals: liceus, Guggen-
heims, ciutats de la ciència". 

Castelló, capital cultural? Per la 
seua banda, el govern valencià no ha 
volgut quedar-se enrere. Ha entès el 
paper de les grans infrastructures i ha 
apostat fort per elles. Si a Alacant ha 
construït Terra Mítica, més lúdica que 
cultural, i a València la Ciutat de les 
Arts i les Ciències, un compromís entre 
lúdic i cultural, a Castelló s'ho ha jugat 
tot a una carta, equipar la ciutat d'in-
frastructures culturals. El projecte ba-
tejat com Projecte Cultural de Castelló 
(o familiarment, Castelló Cultural) ha 
dotat, de la nit al dia, la capital de la 
Plana d'un Espai d'Art Contemporani 
(EACC), inaugurat oficiosament el 
maig del 1999 en un acte considerat 
electoralista; ha reobert recentment el 
Teatre Principal, entre la improvisació 

i la incertesa, i prepara ja, segons pro-
meses del govern popular, la construc-
ció d'un auditori i d'un palau de con-
gressos. No hi ha dubte que la cultura 
i els grans equipaments funcionen com 
a regeneradors i catalitzadors, però en 
el cas de Castelló, sempre mancat d'in-
frastructures, la Generalitat ha decidit 
vestir la ciutat de llarg, maquillar-la, 
des d'una actitud postissa i provincia-
na, amb una pàtina de capital cultural. 
S'ha forçat la ciutat, malgrat ella; i es 
vol forçar els seus habitants. Ara més 
que mai, el cap-i-casal de la Plana pa-
teix una dissociació entre continent 
i contingut cultural, entre significat 
i significant, lingüísticament parlant. 
Tristament, la cultura passa, en gran 
part, pel seu embolcall. Un embolcall 
de luxe, lluny de les propostes més sin-
ceres i fruit de les estratègies polítiques. 
Cal despertar els castellonencs a garro-
tades, imposant-los la cultura institucio-
nalitzada? O, en el cas de Barcelona, cal 
que aquesta es presente al món amb l'a-
fany d'esdevenir capital de l'Europa 
meridional, afermant-se als quatre vents 
des dels terrats dels seus equipaments 
culturals? Si és així, haurà vençut la cul-
tura dels contenidors per sobre dels seus 
continguts, els temples del divertimento 
cultural, tan poderosos i fràgils com un 
enorme castell de cartes. 
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