“Em trobo despullat
davant el public”

Xavier Mariscal (Valencia, 1950), artista multidisciplinari,
s'encara amb la seva primera obra teatral. Es clar que, sorgint
de la seva ment febril, ‘Colors’ no es podia pas regir pels
parametres del teatre convencional i ofereix molt més.

i disciplines: comic, il-lustracid, disseny gra-
fic, industrial i téxtil, pintura, escultura, ani-
macié o interiorisme, el teatre era una de les assig-
natures pendents de Xavier Mariscal. Va saltar a la
fama mundial amb la creacié del Cobi, la mascota
dels Jocs Olimpics de Barcelona del 1992, que ja

C reador que trebalia amb tota mena de suports

nint sempre la idea i ’esperit originals. Aquest es-
pectacle €s un recorregut per la creacié del mén i de
I'univers que recolza en la magia dels colors. Es-
sencialment, Mariscal vol que el ptiblic, més que no
pas entendre 1’obra, ho passi bé i es deixi endur per
les sensacions, pel que li inspiri 1’espectacle.

esta una mica tip de comentar, i de
veure associat el seu nom amb
aquest gos de comic, que s’estima
igual, si bé ara voldria ser recone-
gut per més coses.

De fet, també és obra seva el
Twipsy, la nova mascota de 1I’Ex-
posicié Universal que es desenvo-
lupara a la ciutat alemanya de
Hannover I’any vinent. Una mena
d’ésser imaginari de forma irreal
que pot recordar les formes de Pi-
casso o Mir6, per exemple. Al
marge d’aquesta faceta de creador
de mascotes, el seu Estudi Maris-
cal esta sempre en un punt d’ebu-
llicié i de neguit constant, perque
tant 1i demanen d’idear la imatge
d’Acuarinto, ’area infantil del
parc tematic japones Huis Ten
Bosch de Nagasaki, com de crear
la imatge del Partit Socialista
suec, la del zoo de Barcelona, el
logo del Museu de la Ciencia i de
la Inddstria d’Ohio, o bé de dis-
senyar mobles (Muebles Amoro-
sos i Hotel 21) o joiells (Las Joyas
de Mariscal). D’alguna manera, el
fet de jugar sempre amb els co-

"Els colors donen
una comunicacié
tan visceral que
et poden fer
arribar molta
més informacié
que no un
munt de paraules:
expressen
senitments,

i defineixen
continuament
els nostres
estats
animics.”

—Vull que sigui el piblic que fa-
ci els raonaments, que gaudeixi de
primer amb les imatges que els
proposo, que es deixi emportar
per les sensacions que aquestes
imatges li suscitin, i, a partir d’a-
qui, que faci un raonament i una
associacié d'imatges com jo he
volgut fer. Perd no un raonament
fred, de lbgica, siné amb molta
ironia, de riure’'m de mi mateix,
de burlar-me del mén de 1 artista,
que d’una banda posa molta pas-
si6 en allo que fa, perd que alhora
es pot mirar la seva feina amb
perspectiva i despullar-la de tota
solemnitat. M’he deixat endur una
mica, com quan ets un nen i, tot
jugant, una persona et diu una pa-
raula i has de dir tot alld que et
passa pel cap que s’hi relacioni.
Tinc el concepte de blau al cap
i penso en el mar, el cel, els nd-
vols, la pluja, perd també en un
paquet de Gitanes, per qué no? Es
tracta, doncs, de deixar-se empor-
tar, d’oblidar els convencionalis-
mes, perd no solament dels con-
vencionalismes marcats pel teatre,

lors, de crear i fusionar, li va portar al cap un es-
pectacle teatral anomenat Colors, en que volia unir
disciplines diverses per dur a terme una peca nova
i diferent, ben allunyada del teatre classic de text.
Colors es va presentar per primera vegada al Festi-
val de Peralada, de forma experimental, i des de 1la-
vors n’han polit uns quants aspectes: se n’ha tret
text i s’hi han afegit elements escénics, perd mante-
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sind també per tota la gamma cromatica dels colors,
de les teories de la creacié del mén i del mén de
I’art en general. Tampoc no he volgut fer una obra
expressament agradable per al public, perque s’hi
senti bé o simplement gaudeixi, vull anar més enlla;
les imatges que es veuen sorgeixen de la meva con-
cepcié del mén i dels colors, sempre jugant amb un
llenguatge que és nou per a mi: el del teatre. Pero



que el ptblic no esperi trobar-se un teatre conven-
cional de text, perque hi barrejo robots, titelles, mu-
sica, coreografies, imatges fixes sobre grans panta-
lles, molts elements diferents. Potser, 1’tnic fil nar-
rador, el mantindra en Dimitri, un robot amb la veu
d’en Jaume Sisa, que va donant pas a 1’espectacle o
que va fent-hi reflexions.

—Agquest element robotic va ser. forga criticat en
la presentacid de Peralada.

—Si, bé, he de reconeixer que abans de 1’estrena a
Peralada no tenia tots els caps ben lligats, i un ele-
ment com aquest, que en el seu moment em va sem-
blar molt innovador i diferent, vist sobre I’escenari
es feia una mica feixuc i dificil d’entendre. No vam
tenir practicament temps d’assajar, anava tan capfi-
cat amb els aspectes técnics que no m’adonava que
tot I’humor que jo pensava que introduia en I’obra
i en el text es perdia en el muntatge, en la forma de
parlar mig tallada del robot, i que el ptblic no aca-
bava d’entendre. Es cansava. Pensa que quan jugues
amb la tecnica és molt dificil que tots els elements
et quadrin com quan treballes amb persones. I, de
fet, es tractava d’un titella mecanic, de manera que
un “petit retoc” volia dir que s’havia d’ajustar el
senyal de televisio, el so, els moviments, les bate-
ries, 1a coordinacié de tots els elements. Ara, des-
prés de fer aquests canvis, de netejar el text, o de
canviar la intencié d’algunes frases, el ritme és molt
meés viu, s’ha canviat I’estructura del text del robot,
n’hem canviat la vocalitzacié, que és com la d’un
dibuix animat, i aixd afectara tot el procés narratiu,
pero crec que el public hi sortird guanyant, amb tots
aquest canvis que hi hem posat. Ara, a sobre, no so-
lament hi sortira en Dimitri, siné que s’hi han afegit
quatre robots més amb accent cuba.

—Tant afecten els colors el cardcter animic d’una
persona?

—Els colors donen una comunicacid tan visceral
que et poden fer arribar molta més informacié que
no un munt de paraules: expressen sentiments, i de-
fineixen continuament els nostres estats anfmics; no
és per casualitat que per pintar les parets d’una ca-
sa o d’una oficina s’utilitzin uns colors determinats:
n’hi ha que relaxen, n’hi ha que estimulen... Els co-
lors van més enlla de les paraules, i la percepcid
que en tenim varia segons les cultures. La llengua
dels lapons, per exemple, té sis termes per designar
el color blanc, i en canvi no té la paraula “negre”.
Tenen algun mot per denominar la foscor, perd no
tenen el color negre com a concepte. Es aixd que
vull dir: que és una percepcid personal, perque a ve-
gades per una persona un color és verd i, per una al-
tra, el mateix color és blau. En la meva feina estic
molt acostumat a utilitzar els colors i les barreges,
perd en aquesta obra és diferent, perque juguem
amb el color de la llum dels focus, uns colors purs
i plans que son molt dificils de reproduir sobre pa-
per. Aquests colors no solament pintaran 1’escenari,
I’ompliran de llum o crearan un efecte cromatic
més o menys intencionat, també aspiren a crear am-
bients, a rememorar fins i tot diferents eépoques de la

nostra vida, etapes que recordem en rosa o en blau.
—Com evolucionen els colors en aquesta obra?
—He volgut comengar amb el negre, perqué miro
d’explicar la historia de ’univers des del no-res. Hi
va tenir lloc una explosid inicial, el big bang; abans
no sabem que hi havia, potser un negre infinit, perd
arran d’aquesta detonacié es crea un puntet de llum
que inicia tot un procés, perque el puntet s’anira ex-

“En ‘Colors’ em
trobo despullat
davant el
public, perqué
es veuran
massa coses

de mi, de la
meva intimi-
tat.”
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pandint i creant el blanc, i sorgird
tot un moén de blancs i de negres.
Un mén molt equilibrat, molt facil
d’entendre, perque tot és molt
clar: o €s de I’'un color o és de I’al-
tre, hi ha una gran simetria, no hi
ha termes mitjans. Aqui reprenc
també la biblia quan diu que la
llums i les tenebres foren separa-
des per sempre. Sorgiran mons bi-
colors com el comic i els seus per-
sonatges, que juguen amb el blanc
i el negre, perd son com persones
dibuixades, i aix0d fa que apare-
guin els sentiments, i aquesta
frontera, que havia estat tan clara,
per culpa dels sentiments co-
menca a ser boirosa i sorgeixen
els grisos. Aquests desfan la pure-
sa que fins ara havia existit i es
produeix un moment caotic, i €s
que cada gris comenga a ajuntar-
se amb uns altres de semblants i a
formar els seus propis grups. Sor-
geixen els grisos calents, i els gri-
sos freds. I els que més es desen-
volupen sén els grisos blaus, el
blau univers, que a poc a poc es van allunyant defi-
nitivament del big bang, de la foscor, i naveguen en
un viatge interplanetari per esdevenir un blau celest,
un blau gasés, de 1’aire, de I’atmosfera, que vols
agafar i no pots. L’atmosfera que crea els planetes,
el Planeta Blau. I sorgeixen més variants com el
blau mar{ de I’ocea on, si t’hi fixes, hi ha unes par-
ticules minimes vives que, a poc a poc, passen d’u-
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"'Colors’ no és
una obra
d’encarrec, i ningu
no hi ha posat
peles, ni la
Generalitat, ni
I’Ajuntament,
ni cap institucio,
aixi és que jo séc
qui se les hi juga,
les peles i el
prestigi; és un
salt mortal
sense xarxa.”

JORDI PLAY

eessssssssssssssss—n nicél-lulars a multicel-lulars: els

primers éssers vius de la Terra. A
partir d’aquest moment, també es
desenvolupen les plantes aquati-
ques, que creen el color verd,
i aquestes plantes surten del mar
i s’escampen per tot el planeta. Es
crea la gran massa de vegetacid, la
primavera, i els dies deixen pas a
lanit, i per aix0 entremig de les te-
nebres s’obre cami el sol, que por-
ta el color groc i ho inunda tot de
llum i de vida. I es crea el pas dels
dies i de les nits i, quan arriba la
nit, el sol, una mica abans de pon-
dre’s, es transforma en una gran
bola de foc, i sorgeix el color or, la
tardor i, en acabat, justament
abans de desapargixer, sorgeix el
vermell, que déna escalfor. Perd a
la nit, en lloc de tornar el negre, la
foscor, gracies a la fabricacié de
I’electricitat, I’invent de 1’home,
sorgeix la llum artificial i la llum
de les discoteques, €s a dir la unidé
de tots els colors en un mateix es-
cenari, i un final de festa de tot
aquest procés evolutiu.

—FEs a través d’aquesta obra que el piiblic més
podra reconeixer Mariscal en la intimitat?

—Si he de ser franc, en aquesta obra em trobo des-
pullat davant el ptblic, perqué es veuran massa co-
ses de mi, el meu moén particular, de 1a meva perso-
nalitat o de la meva intimitat, que fins ara no em ca-
lia posar en les altres obres. Perd és natural, perque,



encara que soni cursi, he parit aquesta obra com un
gran acte d’amor pel que fa al public, i si vols arri-
bar-hi i que aquest piiblic se senti identificat amb tu
t’has de despullar emocionalment i mostrar la teva
part més {ntima.

—FEs coherent aquest espectacle amb la seva linia
creativa?

—S{, perd potser aqui €s on em trobo més perdut,
perque el teatre és una cosa massa evanescent i infi-
ma per a ser recordada durant gaire temps. D’una al-
tra banda, també m’atreia la idea de crear una obra
cada dia diferent: ’obra de teatre és una conjuncié
de factors en circumstancies determinades que no es
pot repetir com un cartell o un llibre. LLa meva obra
restard en la memoria de qui 1’hagi vista; és clar que
es pot enregistrar en video, pero el teatre en video
perd tota la humanitat. M’agrada el desafiament de
renovar-me i de resultar estimulant cada dia, perd
també és veritat que m’aclapara el fet que el ptblic
cada vegada demani de veure més en un escenari,
que el sorprenguin, i, si he de ser honest, la meva
obra és forca humil, en aquest aspecte. He procurat
d’utilitzar els millors técnics per a la robotica, bones
pantalles de projeccid, bon vestuari, una acurada di-
reccié escenica a carrec de Pep Cruz, perdo sempre
fins a un limit. Aquesta no és una obra d’encarrec,
i ningt no hi ha posat peles, ni la Generalitat, ni I’A-

juntament, ni cap institucid, aixi és que soc jo qui se
les hi juga, les peles i el prestigi; €s un salt mortal
sense xarxa. M’emprenya que la gent es pensi que
he arribat a un nivell en qué puc permetre’m de fer
qualsevol cosa sense por de la critica negativa. No
tinc la pell tan dura ni estic tan ben protegit econo-
micament. Aixi, doncs, he procurat ser honest amb
mi mateix, perd sabent que vull arribar al maxim de
public. Tampoc no es tracta de prostituir el teu art
per donar sempre alldo mateix que vol la gent. Sense
anar tan lluny, molta gent considera el meu estil fon-
to, n’hi ha que I’anomenen naif. No, el meu estil és
aquest, i ho faig com wull; si, a la gent, i arriba,
doncs perfecte; si no, tampoc no canviaré per com-
plaure aquestes persones. Evidentment, crec que
vaig evolucionant, perque cada dia t’alimentes cul-
turalment d’un lloc i d’un altre, vas picant, d’aqui
i d’alla, perod a vegades es peca d’excés de cultura-es-
combraries i no et donen cap més alternativa ni cap
més proposta valida. Fa poc, en un viatge al Jap6, ens
van projectar a 1’avié una pel-licula d’un autobus que
es quedava sense frens i, tot plegat, molta accié i mol-
ta merda. I t’adones que no tens alternativa a tot aixo,
ique la gent s’empassa la cultura o la informacié com
un embut i no ho racionalitza. Tant li fa.

Guillem Medina
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