MARC VILA

“A Catalunya manca

imaginacié musica

I"

L'experimentacié en el risc és I'estendard de Xavier Maristany, un
compositor de Tiana que aposta per la renovacié de la musica
catalana sense oblidar les tradicions. El 18 de novembre, presenta
'‘Aéria’ al Festival de Musiques Contemporanies de Barcelona.

noritzar I’exposicié La ciutat de Franz Kafka

i Praga, que hom ha pogut veure al CCCB
aquests darrers mesos, 0 ajuntar vuit veus amb una
guitarra eléctrica i una gaita no és cap misteri per a
Xavier Maristany (Tiana, 1954). Al passat Mercat de
Musica Viva de Vic va presentar ’espectacle total
Mondo lirondo 1, els dies 18, 19 i 20 de novembre a
I’Auditori de Barcelona, fara congixer Aéria dins el
Festival de Musiques Contemporanies de Barcelona,
on s’ha fet dissenyar una serie d’instruments de vidre.
Maristany ha tocat el saxo en un grup de jazz, estil
classic o improvisant, i a la banda miisico-pogtica del

T ocar amb instruments de vidre fets a mida, so-
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seu poble, Toc mut. Va ser un dels fundadors, el 1995,
de I’Orquestra del Caos del CCCB, de la qual 1’aparta-
ren les ganes de trobar el seu propi cami.

— L’experimentacio musical és el signe de Xavier
Maristany?

—Es el meu i m’imagino que el de qualsevol muisic.
No comengo mai una activitat artistica sense pensar
que he d’inventar. Basicament, s6c inventor. El que
passa €s que invento amb muisica. Aixi hauria de ser
sempre, i espero que tot music, quan agafa una peca,
miri d’inventar, s a dir, d’experimentar.

—En I'¢poca dels arranjaments i de les versions...



—Prefereixo el nom de miuisic al
de compositor, perque aquest darrer
no fa sind agafar una série de coses
que ja existeixen i posar-les en or-
dre. A mi m’agrada més anar a ’a-
rrel i no solament fer perviure uns
sons ja predeterminats, com un vio-
If 0 un piano o un fagot, i desar-los
en una partitura estandard. Miro, si
puc, d’inventar-me els sons, com a
I’Aéria, a part 1’estructura.

—A Catalunya, hi manquen com-
positors de miisica contemporania?

—Sort que el terme “muisica con-
temporania” s’abolira I’any que ve,
quan entrarem al segle XXI, perque
no em sento gaire contemporani de
Debussy, per exemple. Que falten
compositors que s’arrisquin? Es
possible. No sé pensar pels altres,
i val a dir que no sabria fer res més
sind inventar.

—Llavors, creu que I'Orquestra
del Caos és la cosa més avantguar-
dista que s’ha fet, darrerement, a
Catalunya?

—E:s la que ha explorat terrenys
més desconeguts. Ha anat a buscar
coses que aqui no es feien. Es molt
a prop de les performances, de les
instal-lacions multimédia, de rela-
cionar I’art amb el no-art, de qgiies-
tionar constantment el fet creatiu. ..
I aquestes coses es fan poc i, si més
no aquf, I’Orquestra del Caos ha in-
novat molt, perque ha plantejat fets
que s’haurien de posar sobre la tau-
la de manera continua. A mi, per
exemple, qué és el fet creatiu, és
una cosa que em fa anar boig des de
fa mil anys. I €s una cosa en qué
continuo pensant. I continuo no
veient-la clara.

—Com ha evolucionat la seva
idea musical des que comenga de
muisic de jazz fins al, diguem-ne,
muisic total?

—La muisica no evoluciona, segueix un cami que €és
molt dificil de predeterminar, i per aixd em plantejo, a
cada nova produccid, de comengar des de zero, com si
el que he fet abans no comptés. Només en resta una in-
fluéncia en la creaci6 del llenguatge. En aquest sentit,
he anat avangant perqué m’he endinsat en alld que és
la produccié musical, els sons, la forma. Quan vaig
comengar, la meva gran il'lusié era de tocar en una
banda de pop, tocar el saxo, de tarda, en una banda de
poble i, de mati, fer de funcionari on fos. Tenia claris-
sim que mai no podria viure de la musica, i ara em tro-
bo que fa bastants anys que ho faig. Encara ara em
passa que em trobo algun music i dic “mira, aquest és
music”, perd llavors penso, “jo també ho sé¢”. Ara, de
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cop, veig que la miisica s’ha inte-
grat en la meva vida.

— Es més dificil que no en alguns
altres indrets viure de la composi-
cio a Catalunya?

— S84, perd no tant per manca de su-
port institucional o comercial, com
per manca d’imaginacié o d’agosa-
rament. Conec programadors
i agents culturals que es queixen de
no tenir material per a escollir. El
que és basic en miisica, i suposo
que en tot, des de la cuina a I’arqui-
tectura, és la imaginacid, deixar vo-
lar, pensar en coses que després es
veuen on van a petar.

—Aixo sona estrany a la Barcelo-
na avantguardista...

—Si, pero és un fenomen que pas-
sa. Hi ha massa obsessié pels di-
ners. El mercat és massa comercia-
litzat. Conec molts musics amics
meus que sén famosos perqué es
troben en vies de fer miisica comer-
cial i no entenen com jo, avui al ma-
ti [4 d’octubre], he refusat tota una
serie de treballs a la televisié on co-
brava, per una setmana de feina, €l
que cobraré per cinc mesos amb
I’Aéria. Qualsevol que em senti
dira que estic guillat. Suposo que és
necessita estar-hi. I tampoc no es
tracta de creure massa en el que fas,
perqué no em penso pas que sigui
un gran compositor, que sigui fabu-
16s el que faig... Es que no sé viure
d’una altra manera.

—Com s’harmonitzen una guita-
rra eléctrica, vuit veus, instruments
de vidre i un arbre que cau?

—No és tan diffcil. To sén sons. A
Mondo lirondo, n’hi ha molts, d’e-
xemples d’aquests. Hi ha un mo-
ment, per exemple, en qué van do-
blats una guitarra eléctrica i una
gaita i no és que puguin anar ple-
gats, sind que hi han d’anar. Hi ha
gent que sent ’Aéria i em demana quin instrument to-
co i els dic que és un tros de vidre que he trobat en un
contenidor, 1’he treballat, hi he posat una caixa de res-
sonancia i ha funcionat. Un violi mateix, que és el sim-
mum en perfeccionament, €s un tros de fusta amb qua-
tre cordes. Aqui, hi t€ molt a veure la tradicid, el que
s’ha fet sempre i el que es fara, i ningti no pensa, ex-
cepte algun music com Wagner, a anar més enlla. La
cosa més normal és funcionar amb alld que existeix.

— Quin és el seu terreny?

—Cap de normal. Jo he estat en aquests: al jazz, la
musica electronica, la tradicional. A mi, m’agradaria
de viure en el mén arriscat de no tenir etiqueta.

—Es gaire dificil aixo?
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“La industria
cultural cata-
lana esta sota
zero. Es un
desastre. Molts
grups d'aqui
van a enre-
gistrar a fora.”
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—Cada vegada menys. Perd passa que primer et co-
mencen a congixer com a tu i, a vegades, quan vols
vendre un espectacle, et fa falta I’etiqueta, com em va
passar al Mercat de Musica Viva de Vic amb Mondo
lirondo. D’aquest espectacle, en dic fissi6. I no és un
error d’impremta. El que m’agradaria, realment, és de
poder crear una etiqueta que digués “Xavier Maris-
tany”, que fa allo, aquell tipus de genere inclassifica-
ble, evolucié de moltes coses.

— Quina és la milsica que més sona a Catalunya?

—El techno, sense cap mena de dubtes, al costat del
pop i del rock. Pero alla on les institucions es gasten
més diners, i els llencen, és al Liceu, amb misiques
que ja no existeixen i que només van a escoltar els
rics. I aix0 és perque tenen copades totes les institu-
cions i tenen més diners que tots plegats. Els qui gau-
deixen del poder, i els qui hi opten, han fet un pacte
institucional per poder anar al Liceu i perqué no hi pu-
gui anar Daltra gent. S’han fet un teatre a mida, amb
una burrada de diners piblics.

—Una indistria discogrdfica feble els perjudica
gaire?

—Si, i aix0 passa en musica contemporania, classi-
ca, pop, rock... La industria cultural catalana esta so-
ta zero. Es un desastre. Molts grups d’aqui van a en-

registrar a fora. L’altre dia parlava amb un grup de Ba-
dalona que han d’anar a Vigo per enregistrar un disc.
Ves per on.

—1 la indiistria cinematografica?

—No n’hi ha. A més, avui dia, el cinema és molt poc
interessant des del punt de vista musical; fan la pelli-
cula perque tu després hi posis un vestit fet a mida. In-
teressa, si pots treballar amb el director i el guionista
des del primer dia. La muisica, ara, és un simple farcit.
De totes maneres, el cinema d’avui és prehistoric, sen-
se cabuda per a I’experimentaci6 o el risc.

—En el mon compositiu, qui marca la pauta?

—El nivell comercial no compta. M’agradaria que
comptés més la musica popular, des d’un xinés tocant
la trompeteta a una senyora del Pirineu cantant una
cangd, passant pel pop. No m’agradaria de divorciar-
me’n quan es tendeix a apartar els musics populars de
la resta. A més, hi ha compositors que empren la mu-
sica popular, com Goran Bregovic, amb una manca to-
tal de sinceritat. Aquesta és la impressi6 que em va fer
després de sentir-lo per la Mercé, a Barcelona. La d’un
home que va a vendre un producte, que agafa quatre
veus biilgares, amb uns arranjaments forca manguis,
una orquestra de corda i uns cantants que sén d’aqui
i que van vestits com si fossin I’'Orquestra Simfonica
de Barcelona i que no s’hi acosten. No pots fer un di-
recte a la plaga de la Catedral anant de folcloric i por-
tant un play-back brutal,

—On creu que es construeix la milsica més interes-
sant?

—No ho sabem. La cosa més segura és que en faci
una senyora d’un poble d’aqui al costat, cantant una
cangd genial.

—1 com s’arriba al reconeixement com a composi-
tor?

—Es qiiesti6 de fotre-hi la banya i d’obrir-te cami. E1
que si que em faria mal és que algi digués que el Ma-
ristany s’ha inventat aixo del vidre per vendre un pro-
ducte. Tinc ganes de fer alguna cosa i d’inventar. Quan
conec les coses, deixen d’interessar-me i m’agrada de
mirar a un altre lloc.

Andreu Gomila
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