Ventura Pons
juga amb la mort

El director Ventura Pons torna a adaptar un text teatral. "Morir’,
de Sergi Belbel, és una reflexi6 sobre qué passaria si la vida ens
donés una segona oportunitat i com aquesta mateixa vida pot

fer-nos canviar en un segon.

n director de cinema que

U intenta sortir del seu de-

sert creatiun, un heroino-
man que no vol deixar la droga,
una nena que s’ennuega amb els
0ssos del pollastre, un malalt que
no aconsegueix de prémer el botd
d’alarma de I’hospital, una histé-
rica que s’ho fa amb pastilles i ai-
gua del Carme, un jove motorista
envestit per la policia i un execu-
tin victima d’un assassi a sou sén
els personatges de les set histories
de I’obra Morir (un instant abans
de morir) que Sergi Belbel va es-
criure i dirigir el 1998, amb forga
&xit de critica i que va guanyar el
Premio Nacional de Literatura
Dramatica del Ministerio de Cul-
tura.

Ara el director de cinema Ventu-
ra Pons ha adaptat aquella peca
teatral, amb el titol de Morir (o
no). La historia té dues cares. Si
en la primera els personatges de
totes set histories es van morint
d’una manera o altra, al final, per
una juguesca del desti, el darrer
personatge no es mor; amb aixo
les histories, que fins ara eren in-
dependents, s’interrelacionen,
i els personatges que no s’han
mort fan que els altres se salvin
i que totes les histories acabin
d’una forma diferent. La vida, en
aquest cas, els dona una segona
oportunitat, que permet de jugar
amb alld de “que hauria estat de
la meva vida si...”

Ventura Pons ja volia fer Morir,
abans i tot de Caricies, “perd
—ens diu— m’ho vaig repensar
i em vaig prendre un temps per
agafar-la, analitzar-la i veure com

es podria plantejar aquesta obra
en un mitja diferent, el del cine-
ma. Quan la vaig veure al teatre ja
vaig adonar-me que tenia una es-
tructura meravellosa, molt cine-
matografica, i que en podria sortir
un producte molt interessant. L’a-
tractiu principal d’en Belbel esta
en la manera com estructura les
histories, la gran originalitat que
hi posa, i les grans possibilitats
narratives que ofereix aquest joc
entre la mort i la vida, real i irre-
al, i aix0 que el teatre no és preci-
sament el lloc ideal per a inspirar-
me, perque necessito llegir-me les
obres en calma, tirar planes enre-
re, recuperar personatges i veu-
re’n el conjunt global. A partir

d’aquest material original n’ela-
boro un de nou, sense basar-me
en allo que puguin haver fet els
altres. Tinc un recurs narratiu pro-
pi que parteix del producte en si,
pero a partir d’aqui hi afegeixo o
el modifico per adaptar-lo a un
nou mitja. Aixi ho vaig fer a
Amic/Amar (1998), que incloia
els dos personatges femenins als
quals la peca teatral original no-
més es referia, i que a vegades
donava un nou tractament a al-
guns personatges. S’hi poden in-
cloure dialegs o suprimir-ne
parts, perque els actors no repre-
senten una obra per a la setena fi-
la d’un teatre, siné que s6n davant
un objectiu que tot ho capta, fins
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Ventura Pons,
amb alguns
dels actors que
van participar
en el rodatge
de ‘Morir (o
no)’'. Aquesta
és la cinquena
adaptacié

que el director
fa d'una obra
literaria d'éxit.
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A l'esquerra,
Sergi Lopez. A
la dreta, Anna

Azcona.
Aquests sén
dos dels actors
princials de
‘Morir (o no)'.

MARC VILA

al més minim detall, i amb aix0o
s’ha de ser implacable”.

Fidel a la tradicid, Ventura Pons
aprofita els mesos d’estiu per
apropiar-se les vies urbanes i els
edificis de Barcelona i obtenir-ne
les localitzacions idonies. Els ca-
rrers de Sant Cugat, les sales de
I’Hospital del Mar o els passadis-
sos de I’antic teatre del Parc d’A-
traccions de Montjuic sén alguns
dels llocs que serviran perque
s’hi desenvolupi cada historia.

Avui son les nou del vespre il’e-
quip rodara —a la plaga del Ras-
pall de Gracia—- una escena en que
conflueixen tres histories i tres
personatges ben diferents. En un
balcé a prop, ja s’hi prepara I’ An-
na Lizaran, que interpreta una do-
na solitaria i deprimida que veu
com, al carrer, un jove, en Sergi
Lépez, apunta amb una pistola
una noia que passa, I’Anna Azco-
na, i fa tots els possibles per avi-
sar-la de la mort que se li tira a so-
bre, alhora que crida auxili.

L’Anna Lizaran i en Francesc
Orella s6n els tnics que tornen a
repetir el paper que ja havien in-
terpretat al teatre, i aixd ha
permes a l’actriu de retrobar-se
amb un personatge que ara podra
polir i matisar, en un nou mitja.
“Basicament no hi ha diferéncies
entre I’'un paper i ’altre —confes-
sa I’Anna—; només, potser, els
que demana el canvi de mitja,
perd la idea basica persisteix: la
de la dona desesperada que deci-
deix de posar fi a tot a base de ba-
bitdrics i alcohol i que, quan la
policia li truca des de 1’hospital
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i li diu que el seu fill ha tingut un
accident de transit i s’ha mort, vol
acabar-ho tot d’una vegada. A la
segona part, la policia li truca,
pero aquest cop per dir-li que el
fill ha tingut un accident de tran-
sit, perd que no s’ha mort i que la
necessita al seu costat urgent-
ment. La dona es refa animica-
ment i corre per estar-li a la vora”.

Aquesta ja és la quarta col-labo-
racié de 1’actriu amb el director,
sempre en papers episodics, per la
gran afeccid que té en Ventura als
repartiments corals. D’El vicari
d’ Olot (1981) a la darrera obra,
Amic/Amar (1998), amb text de
Josep M. Benet i Jornet, els seus
personatges s’entrecreuen, es
veuen, es toquen i a vegades s’in-
terrelacionen, pero només formen
una petita part del gran mosaic
que és el film total. “No m’im-

"L'atractiu
principal d'en
Belbel recau en les
grans possibilitats
narratives del joc
entre la mort
i la vida, el real
i l'irreal.”
]

porta ser una peca més de 1’en-
granatge; a vegades també és in-
teressant de fer una feina de sinte-
si del personatge. Aqui es tracta
de moltes histories curtes, cosa
que no et permet de desenvolupar
un passat o un futur del personat-
ge; n’has de sintetitzar en un ins-
tant tota la vida i el bagatge. Em
sembla apassionant la idea de la
segona oportunitat que et déna
la vida, perd mai no m’he trobat
amb fets tan contundents i tan al
lfmit per voler tornar enrere en el
temps i reparar les faltes”.

La historia de I’ Anna Azcona és
ben diferent: és la mitjana de tres
germans, la gran és interpretada
per la Vicky Pena, i el petit per en
Marc Martinez. “Som una familia
de classe mitjana —aclareix 1’ac-

triu—, de pares molt severs, perd
quan aquests es moren, la familia
va perduda i es desfa una mica la
unitat que hi havia. La germana
gran, que era molt disciplinada,
ara va una mica penjada i pres-
cindeix de tot; en canvi, el germa
petit, que estudiava filosofia
i anava for¢a bé, quan es moren
els pares ho comenga a veure tot
negre i acaba enganxant-se a la
droga. Al final, 1’dnica que hi to-
ca sc jo, i em cau a sobre el pa-
perot de mantenir la familia una
mica encarrilada. Aixi és que
plantejo la situacio a casa i sugge-
reixo d’internar el germa petit en
una clinica de desintoxicacid. En
la primera historia, el germa no
s’hi avé i acaba morint de sobre-
dosi, pero, a la segona, es deixa
convencer i el podem portar a una
clinica, on es refa”. Per 1’Anna
Azcona aquesta és també la sego-
na oportunitat de rodar amb el di-
rector, amb qui ja havia interpre-
tat un paper episodic a El perqué
de tot plegat (1994), basat en una
novella de Quim Monzé. “En
aquella ocasio, les histories no te-
nien res a veure les unes amb les
altres, només calia llegir la teva
part del guié i poca cosa més.
Aqui, en canvi, més val llegir-se’l
tot perqueé totes les histories s’in-
terrelacionen, i acabes entenent
millor el proces general. A més,
amb el film anterior recordo que
teniem només dos dies per rodar
cada personatge i aqui en tenim
sis, la qual cosa ja et dona moltes
més oportunitats d’entendre
i tractar el teu paper”.

La conversa es talla perqué un
dels ajudants de direcci6 reclama
I’atencié de I’ Anna. Ara toca que
Pactriu i en Sergi Lépez facin
I’escena en que ell li surt per sor-
presa al carrer, I’apunta amb una
pistola i ella cau morta a terra,
perd abans tots dos actors i el di-
rector parlen i discuteixen la mi-
llor forma d’encarar I’escena. Re-
passen els didlegs i decideixen
com seran els moviments,
com traurd la pistola en Sergi
i com ella caura a terra. “En Ven-
tura sempre ens diu qué vol
—aclareix 1’Anna—, perd mirant
que et vagi bé, a tu, de fer-ho
i que sigui dins les teves possibi-



litats. No és gens dictatorial, en-
cara que exigeix molt, perque, al
final, la responsabilitat del resul-
tat del producte recau en ell i tu,
d’alguna forma, sempre has d’es-
tar a disposicio seva”.

El personatge d’en Sergi Lopez,
en canvi, resulta tan andonim com
incomprensible en les seves ac-
cions. “No tinc ni nom —explica
I’actor—, séc 1’assassi i només tinc
sentit perqué tinc al davant una
victima que €s el personatge in-
terpretat per en Francesc Orella.
Séc un professional, un paio que
cobra per matar un executiu ric
amb qui no té cap relaci6. L’as-
sassi espera dues hores fins que
apareix la victima. La victima
anomena Déu en algun moment
de desesperacié i 1’assassi li diu
que li donara cinc minuts perque
Déu s’aparegui i el salvi; si no,
acabara matant-lo. Evidentment
és una broma macabra, perque
saps que Déu no apareixera, i I’a-
caba matant. A la segona part, la
victima canvia el discurs i d’'una
forma sorprenent s’acaba salvant
i desarmant 1’assassf”.

Avui sén les sis de la tarda i ens
trobem a la primera planta de
I’Hospital del Mar on es rodaran
dues escenes del film. D’una ban-
da, hi trobem I’ Anna Lizaran que
arriba a I’hospital amb el fill, in-
terpretat per en Roger Coma (ac-
tor descobert per Ventura Pons a
Caricies), els quals s6n atesos per
una infermera que interpreta
I’ Amparo Moreno (amb qui tam-
bé havia treballat el director a Ro-
sita please). De 1’altra, també s’hi

rodara la historia del personatge
intepretat per en Marc Martinez,
que es decideix a comengar el
tractament de desintoxicacid, sota
les ordres d’una doctora interpre-
tada per la Carme Elias (la qual
s’afegeix per primer cop a la trou-
pe de Ventura Pons). En Marc
Martinez s’espera per rodar la se-
va part del film. Va vestit delibe-
radament esparracat, duu unes
lents de contacte blaves i un ta-
tuatge al coll. “La veritat és que
havia vist I’obra de teatre, perd no
em va agradar gens. La vaig tro-
bar, aix0 si, molt interessant, i en
Belbel em sembla un bon escrip-
tor, perd amb aixo de dirigir-se ell
mateix 1’obra crec que no la va
encertar. L’argument és molt
complex, perque els personatges
es van passant el relleu de 1’accid,
i encara que els actors que 1’inter-
pretaven al teatre eren molt bons,
a]’obra semblava que anaven una
mica perduts per 1’escenari. Crec
que el film, respecte a la peca te-
atral, hi guanyara per la qliestié
de magia que només el cinema
pot donar”.

Aquesta és la cinquena adapta-
ci6 que en Ventura Pons fa d’una
obra literaria d’exit. “Crec que hi
ha un magnific planter d’autors
catalans —comenta el director—,
entre novel-listes, autors de teatre,
contistes, etc., dels quals seria in-
teressant d’utilitzar les obres. La
llista és interminable i els argu-
ments forga originals. Aixo de-
mostra que, de material per a por-
tar al cinema, sempre n’hi ha,
perd el mal d’aqui és el de qual-
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sevol pais petit: que tens un mer-
cat reduit i no pots fer coses de
grans pressupostos. Ara, a I’hora
de promoure o estrenar els films,
sempre topes amb les grans mul-
tinacionals que acaben repartint-
se el pastis i tu has de fer-te un fo-
rat per poder mostrar dignament
els teus productes. Perd amb els
premis, ’acceptacié i la bona
marxa comercial que han tingut
les darreres pel-licules que he fet,
ja em dono per més que satisfet”.

Guillem Medina

MARC VILA

Ventura Pons
rodant una

de les escenes
de ‘Morir (o
no)'. La
pel-licula esta
basada en la
peca teatral de
Sergi Belbel.
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