GLORIA MATAMALA

Fundador i director durant disset anys de la prestigiosa escola
Eina, el pintor Albert Rafols Casamada és autor d’una obra
sense esquerdes, on també hi ha lloc per a una altra vessant del
seu art molt menys coneguda, la poesia.

Ibert Rafols Casamada €és
A un” home alt i carregat
d’espatlles que camina
amb precaucié i moviments pau-
sats; la seva veu monocord s’atu-
ra com si ja hagués acabat un ra-
onament i, sense alterar I’expres-
8i6, reprén pocs segons després el
fil argumental i arrodoneix la
idea. El somriure de Rafols Casa-
mada és gasiu perd agrait, i sor-
geix quan en la conversa aparei-
xen les anécdotes o sent que acci-
dentalment protagonitza els pen-
saments d’altri.
Les polemiques entre artistes no
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li atrauen, tot i que segurament hi
tindria alguna cosa a dir. “Crec
que la gent avui no esta per bara-
lles. Els més joves estan a favor
de formes d’art alternatives.” Ra-
fols Casamada sap molt bé com
funcionen els joves. Va ser funda-
dor de I’escola Eina, ara fa trenta
anys, i en va ser el director durant
els primers disset. Perd per que es
crea una escola d’art. “Per neces-
sitat. Era quan es comengava a
parlar del disseny i I’intentavem
unir amb I’art perque té un aspec-
te técnic i un esperit creatiu que 1i
ve precisament de Iart. L’Ale-

xandre Cirici Pellicer ens va ani-
mar molt.” Una escola d’art i de
disseny com a ocupacié paral-lela
a la realitzacio de la propia obra
pot ser una nosa O un Servei.
“Alld em va aportar una reflexié
sobre el propi treball, un aprofun-
diment en els materials pictorics
i en aspectes que tenia en mi.
Quan els has d’explicar te’ls
planteges analiticament.”

Poesia o pintura? La seva tas-
ca poetica és important, sovint
del mateix nivell que la seva
preséncia pictorica. Es descriu
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“El quadre és un rectangle lluminés...”

Albert Rafols-Casamada és pintor i també poeta, encara
que molta gent no ho sap. La seva vintena de llibres tes-
timonien un quefer intel-lectual paral-lel a la pintura. En-
tre la precisi6 plastica i I’escrita no hi ha esquerdes.

Albert Rafols-Casamada fa molts anys que es va cap-
bussar en les interioritats de la 1lum, del color i de la for-
ma. El resultat final dels seus treballs és sempre una por-
ta mig oberta a través de la qual entrar a estudiar tots els
tragos, per altra banda nitids i d’una simplicitat monacal,
i subjectes des del comengament a una limitacié cromati-
ca angoixant,

El color. Blau, ocre, roig torrat, verd fosc, i el blanc, amb
totes les gammes veines i els esvaiments provocats, dei-
xats o conreats amb cura per acabar I’obra amb 1’aire nou
de I’esbog, de la idea tot just engegada, o proposada per-
queé els altres hi entrem i construim la nostra propia
vivéncia pictorica. Aquest és I’tltim contingut del treball
d’Albert Rafols-Casamada: la pintura.

Ja sigui veient el dibuix, de trag fort i contundent, simple
i categoric, o el color, dosat com en férmula magistral,
sempre trobarem en la seva obra una exquisida concen-
tracié de forces i una prudéncia infreqiient.

La Fundacid. Albert Rafols-Casamada i la seva esposa,
la també pintora Maria Girona, sén els promotors de la
fundacié que duu el seu nom i que tindra la seu a la Casa
Bas, una formidable casa de Capellades, al cor de la co-
marca de I’Anoia. El pintor hi havia residit una llarga

temporada de la guerra, i ara torna amb el record i la se-
renor per fer-hi la seva fundacid, en el si de la qual es pre-
veu un ampli marge d’activitats, centrades en 1’estudi
de I’obra del matrimoni d’artistes i tota mena de tallers de
recerca plastica.

L'escola Eina. Paral-lelament a la seva pintura, Albert
Rafols-Casamada ha estat professor, fundador i també di-
rector durant disset anys de la prestigiosa escola Eina,
d’arts plastiques i disseny. Una gernacié d’artistes han
comencat de la seva ma, sense que per aquest motiu sigui
facil trobar referents mimetics entre els seus deixebles,
motiu pel qual Albert Rafols-Casamada no és tan sols un
artista notable, siné també un bon mestre que ha tingut la
delicadesa i el bon olfacte de no empastifar els qui ’han
envoltat.

La forca del dibuix, perd a poc a poc. La lentitud
i la parsimonia presideixen la pintura d’ Albert Rafols-Ca-
samada, fins al punt que la seva actitud personal i I’evo-
lucié de la seva obra semblen coincidir. Tanmateix, 1’e-
nergia traspua en cadascun dels grafismes, repartits amb
gasiveria en els seus quadres i molt més freqiientment en
la seva obra sobre paper, i en els gravats. Només cal re-
cordar la rotunditat pogtica del seu Album de taller, un
conjunt més que notable de dibuixos preparatoris i defi-
nitius. Aquesta energia visual, totalment concentrada en
el tra¢ simple del grafit, s en I’origen del seu treball inin-
terromput de les darreres cinc decades. Hans Méller

com un pintor que escriu. Ha fet
llibres amb poetes francesos. “Hi
havia el poeta i hi havia I’obra. Jo
hi intervenia com a artista, no hi
havia interferéncies.” El fet que
la seva dona —Maria Girona— si-
gui també pintora tampoc no és
motiu d’interferéncia. “Mai hi ha
hagut conflicte entre nosaltres;
ella m’ajuda, i jo a ella visitant el
seu estudi quan té obres acaba-
des; tenim estudis separats per-
que cadasct té la seva manera de
posar-hi ordre i de col-lo-

sala Pictoria, i després ja van ve-
nir els Salons d’Octubre, que
aglutinaven tota una generaci6.
“Coincidiem en el cercle Maillol
de I’Institut Frances, i d’alla van
sortir grups; I’Institut donava be-
ques i aixi vam poder anar a Parfs
gairebé tots, amb beques dife-
rents i en epoques diferents. La
Maria Girona i jo ens hi vam es-
tar dos anys.”

L’estudi d’Albert Rafols Casa-
mada podria servir com a llibre-

car les coses.”

Els anys cinquanta, una
serie de joves artistes, en-
tre ells Rafols Casamada
1 Maria Girona, es reunien
en una mena de grup molt
effmer que es diria Grup
dels 8. Van fer una prime-
ra i dnica exposicié con-
junta a la desapareguda

GLORIA MATAMALA

h

ria; estd forca endrecat i s’hi
arrengleren un parell de mobles
modulars per emmagatzemar
llibres i carpetes. Hi ha una neve-
ra, un escriptori, un ordinador,
tres 0 quatre cadires comforta-
bles i dues taules, una d’elles
plena de papers i de pots de pin-
tura, i ’altra, més petita, amb els
estris més immediats. Un tnic
cavallet aguanta un quadre blau
inacabat.

La jornada de Rafols Casamada
sol ser matinal; la llum
del jardi vef entra per les
multiples finestres i om-
ple un espai que en hores
fosques s’il-lumina amb
fluorescents freds. Mar-
garida Fuchs —que també
és pintora— 1li fa de se-
cretaria i li redacta con-
34 | ferencies o cartes i li or-

* {i|  ganitza I'agenda, i també
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“Si la pintura
ve de les
cavernes seria
estrany que
desaparegués.
Jo crec que la
pintura té
prou salut per
continuar
vivint.”

li ajuda a preparar els fons dels
quadres.

Sempre produeix curiositat sa-
ber que hi ha més enlla de la pu-
ra practica pictorica i, en el cas de
Rafols Casamada, del seu vessant
poetic, i quins son els seus ali-
ments externs. “La vida, mirar.
M’agrada molt anar pel camp
i veure la relaci6 existent entre
formes i colors, perd de vegades
és sobre la tela mateix, quan no la
pots deixar fins que et sembla que
ja us heu dit tot el que us havieu
de dir. També aprofito les vacan-
ces i els llocs on anem, que sén
Calasseit, Cadaqués i Capellades,
tots comencen per ‘“ca”. A Cada-
qués hi ha el blau del mar quan hi
ha tramuntana, que ha influit de-
cisivament en el meu cromatis-
me. La tematica de la meva obra,
de fet, és I’espai i la forma.” Cer-
tament, i durant una etapa dilata-
da de la seva obra, sempre hi ha-
via com un emmarcat interior en
tots els quadres, com uns eixos
que equilibraven el quadre. “Feia
aixd per delimitar ’espai del que
mira i I'espai exterior.”

Una de les seves exposicions
més remarcables va tenir lloc a
Barcelona fa uns anys. El titol era
“Album de taller”, i alla es mos-
traven papers, dibuixos, senyals
solitaris i concentrats, com una
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avancada del que després serien
quadres. “Alla no hi ha trampa, és
com un electro del teu pensa-
ment.” Damunt de la taula hi ha
un llibre en blanc en el qual hi fa
anotacions. Aqui i alla, entre
esbossos de pintura, un poema
escrit amb lletra menuda i en-
drecada.

Sense presses. Un professor
d’art amb dilatada experi¢ncia ha
de poder tenir alguna recomana-
cid per als joves artistes. “Que no
es desanimin i que tinguin
constancia en el treball. Que no
vulguin cérrer, perqué cOrrer
massa és clavar-se la clatellada.
Hi ha artistes molt joves que te-
nen sort, perd després s’ha de sa-
ber continuar i renovar-se... Allo
dels 80, quan tots els joves eren
genis, va fomentar I’especulacié
i després va haver-hi disgustos.

“Allo dels 80,
quan tots els
joves eren genis,
va fomentar
I'especulacié
i després va
haver-hi
disgustos.”

Jo crec que ja es comenga a veu-
re que aixd s’ha acabat.”

En un mén de certeses i de pro-
nunciat acriticisme, un artista
amb mon interior com Rafols Ca-
samada s’ha de poder defensar.
“Em centro en mi mateix. La re-
bellia..., és posar-se a treballar...”
Perd I’enemic ataca per fronts si-
multanis. Les subvencions i les
noves académies unipersonals
que prediquen que és art i queé no
ho és contaminen altament 1’es-
perit sensible de la gent. “Les
subvencions han creat un art des-
vinculat de 1’interés de la socie-
tat. Jo séc més partidari del mer-
cat, perque és més real. Des de
Paris vam veure el cas d’Holan-

da, on se subvencionava a tots els
artistes. Aquell excés era dolent,
perque quan veus el que tenen
penses que no n’hi ha per tant.
I les tendéncies que consideren
obsoleta la pintura, no sé..., si la
pintura ve de les cavernes seria
estrany que desaparegués. Jo crec
que la pintura té prou salut per
continuar vivint. Es pinta per la
necessitat de deixar una emprem-
ta i ajudar a veure.”

Un escenari esquifit. Impera
entre nosaltres una dinamica cul-
tural que redueix 1’escena a un sol
pintor, un sol poeta, un sol mu-
sic... “Si, som una mica esquifits
en aix0. Sembla que diguin: amb
un n’hi ha prou, que no ens ataba-
lin. Els mitjans de comunicacié
també ajuden a delimitar el camp.
Els francesos ho fan millor; a
Francga, quan un artista ha conegut
el reconeixement, ja no se li dis-
cuteix res, i aqui t’has d’explicar
sempre.” A 1’escola Eina també es
feien instal-lacions, provatures
i experiments de tota mena. La
cosa ve de lluny i el debat, per no
haver-se plantejat mai seriosa-
ment, encara cueja. “Recordo
I’any 67, quan es deia que hi ha
actituds que esdevenen formes;
allo era art pobre; la primera ve-
gada, bé, perd després ha estat tan
facil col-locar quatre coses a terra
i dir que allo és una instal-lacié...!
Quan n’has vist una, ja esta, totes
s’assemblen. Si que et mou ’a-
fany d’experimentar, per0 aixd no
vol dir que hagis de renunciar a
I’anterior. Hi ha els radicals que
ho neguen tot, suposo que aix0 ha
passat sempre una mica, pero, per
exemple, després del cubisme
—que era un radicalisme—, Picasso
va continuar fent realisme. Sem-
pre hi ha hagut una concatenacid
de tendéncies, i hi ha un fil que es
manté, que és el de la creativitat.
Llavors €s igual si es pinta o si es
fan objectes...” L’estudi de Rafols
Casamada és un escenari congelat
en el qual res no passard en
preséncia dels intrusos. La tarda
barcelonina cau sense remei; cal
retenir la llum d’uns poemes pin-
tats, i pensar-hi.

Hans Moller



