


QUIM MONZO, ESCRIPTOR
Text CELES PIEDRABUENA / Fotos: JORDI PLAY

‘'Sempre he intentat
no ser un referent”

Quim Monzé (Barcelona, 1952) ha recuperat els seus millors
contes en un llibre antologic: 'Vuitanta-sis contes’ (Quaderns
Crema). Amb constancia i passio de restaurador, Monzé ha

sabut afinar i reunir en un Unic volum els seus millors relats.

uim Monzg és un dels millors escriptors en

llengua catalana, que els iectors peden as-

saborir en géneres tan diversos com la
premsa diaria. la novella o el conte. Perd si n'hi ha
un en qué Monz6 es destaca és el conte. Des de fa
uns mesos els seus fidels lectors, i els qui el vulguin
descobrir per primer cop, tenen a [’abast un volum
amb els contes més interessants
que Monz6 ha publicat des del
1978.

Per congixer I’origen d’aquest
llibre cal recular set o vuit anys.
Quan Monz6 anava a una univer-
sitat i li feien llegir un conte, no-
tava que alguna cosa fallava, que
fallava la llengua i que podia ser
més polit. “Tenia ganes d’anar a
la Universitat i llegir un conte
dels primers amb coherencia i rit-
me”. Monz6 va aconseguir amb
paciéncia de reunir en un tnic 1li-
bre els seus millors relats publi-
cats fins aleshores en cinc llibres:
Uf, va dir ell (1978), Olivetti,
Moulinex, Chaffoteaux et Maury
(1980), L’illa de Maians (1985),
El perqué de tot plegar (1993)
i Guadalajara (1996).

Satisfet del resultat, afirma que
Vuitanta-sis contes representa el
millor Monzé. A més, permet al
lector de valorar ’evolucio esti-
listica d’aquest escriptor; d’apreciar els seus temes
més reiterats i de veure com va canviant i millorant
I’estil.

— Com es podria definir [’estil Monzo dins la nar-
rativa curta?
— Aqui si que em mates. Jo procuro de no refle-

“La literatura
catalana esta tan
bé com qualsevol

altra (...) Hi ha

tendéncia a dir
que va malament
perqué fa modern.

A part que a
vegades pugui ser

cert. Pero la
literatura sempre
va millor, aqui i a

la Patagonia.”

xionar gaire sobre alld que escric. Sé qué m’agrada
i qué no m’agrada llegir i escriure.

—Quines diferéncies trobara el lector entre el
primer Monzd i el d’ara, tots dos dins del seu dar-
rer llibre ‘Vuitanta-sis contes’?

—Hi ha unes obsessions que es van repetint amb
els anys. I n’hi ha que es perden, alhora que en flo-
reixen de noves. L’obsessié per la
frustracié, el desig que mai no
sera satisfet, aixd perdura al llarg
del temps. Al principi hi ha molts
contes del doble, d’un individu
que es converteix en un altre, dos
individus que acaben essent-ne
un. Aix0 és constant, fins 1 tot a
Bengina. Després hi ha una cosa
com de laberint, d’impossibilitat
de sortir d’una situaci6 establerta.
De ganes d’acabar-ho tot, sense
poder-ho fer, perque estas lligat
de mans i peus. Aixd no hi és al
principi, pero hi encaixa bé.

—Molts contes porten una dedi-
catoria...

—Els primers llibres més que els
tltims, que ja vaig prescindir de
dedicar-los. Es el mateix impuls
que fa que, quan ets més jove, fa-
cis servir més adjectius i siguis
més extrovertit. Amb el temps et
fas més fred.

—Revisar tots els contes que ha
escrit per fer aquesta antologia ha estat tant o més
dificil que escriure un llibre de cap i de nou?

—Es completament diferent. Quan has d’escriure
un llibre de nou et mou una passié. Vas inflamat per
I’aposta que tu mateix et fas i perqué entres en un
mén que no saps on va. A vegades vas escrivint
i molts dels contes que escrius se’n van a la pape-
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rera perqué no acaben essent res. Aix0 és molt més
actiu. Es anar polint aquella coma, aquell adjectiu
que no va, alterant aquella frase matussera...

—1 no s’ha trobat amb un conte que no li agradés,
fins al punt de demanar-se com és que ['havia es-
crit?

—No. Perd si que n’he fet caure, n’he fet desa-
pareixer quatre o cinc. Hi havia gent que em deia
que aquell conte els agradava molt, perd, a mi, pre-
cisament, no. La cosa guanya, eliminant-ne aquests
quatre o cinc. Els primers han tingut, més que res,
una feina de depuracié més intensa que no pas els
dltims, en que els retocs s6n minims. S6¢ més a
prop d’aquests tltims llibres.

—Abans comentava [’abiis d’adjectius que fan els
joves escriptors. Per qué creu que tenen aquesta
debilitat?

—Perque és molt fascinant. Descobreixes un truc
que és molt senzill, i que és el se-
giient: collocar darrere el subs-
tantiu, no pas I’adjectiu previsi-
ble, sind un d’una mica esbiaixat.
Aixo0 et sembla que és una mostra
brutal. Jo ho he observat amb
molts escriptors joves, també en
classics, i veus com canvien de jo-
ves a més grans.

—Tant si vol com si no, avui
parlar de Monzé és parlar d’un
referent de la cultura catalana.

—Sempre he intentat de no ser
gaire referent, o de no ser-ne
conscient, o de dissimular. Es una
brutalitat, que vingui gent a con-
vertir-te en referent d’alguna co-
sa. Jo vull fer la meva vida.

—Vosté és millor escriptor de
contes o de novel-les?

—Jo faig novellla quan em ve
de gust fer-ne i faig contes quan
em ve de gust, i la major part del
temps faig articles de premsa.
Crec que son tres generes literaris
dels molts que n’hi ha. No faig teatre, no faig poe-
sia... Ja m’estd bé de fer aquests tres i d’anar-los al-
ternant. Aixo0 si, faig més contes que novel-les. En
aquest pafs han sorprés molt els meus contes perqué
hi ha molt costum de fer més narracié que no pas
contes.

—1I a qué ho atribuiria?

— Al fet que és molt més facil fer novel-les que no
pas fer contes. En la narraci6 no hi ha la tensié que
té el conte; expliques una historia I’acabes en un al-
tre moment i ja esta. Per0 el conte €s una pega molt
delicada. T¢é un inici i un final clarissims. Per tant,
aix0 va sorprendre. Les novel-les que jo faig no sén
substancialment diferents de les que fan els altres
escriptors catalans, i per tant no sorprenen.

—Hi ha la creenca que el conte és un primer pas
per a arribar a escriure una novel-la?

—Si, aquesta idea encara continua en molts cer-
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"Un conte no té
per que ser
sorprenent. Acaba
en un lloc
i comenca en un
altre. No hi ha
cap secret.”

"Només diuen
que els llibres sén
cars la gent a qui

rebenta aixo de
llegir.”

vells. Hi ha molts escriptors que consideren que el
conte és una mena d’entrenament per a arribar a la
novel-la. Amb aquesta perspectiva, ja es veuen els
contes que escriuen. Consideren que la quantitat és
superior a la qualitat. A partir del moment que et
penses que el conte només és un entrenament per a
la novella ja et pots imaginar els contes que es-
criuras: com que no t’importen...

—Quan comenca a escriure, sap Si aquell text
serd un conte o una novel-la?

—No. Ni idea, i la majoria de vegades alld que
escric se’n va a la paperera. Escric, escric i escric
i publico molt poc. Molta cosa no m’agrada. Abans
ho guardava en uns prestatges i ara en un arxiu de
I’ordinador. A vegades no ho veus clar, no et deci-
deixes, o la cosa que has escrit et porta a una altra
banda.

—Independentment d’on ho guardi, el cas és que

e ©. 701€rial que acaba publicant

aguanta bastant bé el pas del
temps.

—Lameva literatura i la de qual-
sevol altre escriptor que s’ho cre-
gui. Una de les possibilitats de la
literatura és d’aguantar el pas del
temps, si no, seria una llauna. Per-
que durés cinc anys no valdria la
pena. Potser aixd passa amb els
1libres més costumistes, d’una fe
més momentania. Crec que aques-
tes histdries sén forca pessimistes
i desenganyades, faltades de fe. El
pas del temps 1’tinica cosa que fa
és rebaixar-ne 1’edat, que les en-
ganya.

— Aquesta frescor sempre ha es-
tat respectada pels critics, que no
deixen de buscar-li un referent.
Qué pensa quan el comparen amb
un altre escriptor?

—Home, depén amb qui et com-
parin. Més que comparar-te, et si-
tuen en una tradicid, i et pots sen-
tir afalagat o no, segons la que sigui. Si son escrip-
tors d’aquests que tu consideres els teus mestres, et
fan venir ganes d’escriure, estas content. Pero, a ve-
gades et col-loquen amb un escriptor que ni tan sols
no has llegit i et quedes bastant sorpres.

—Molt 0 poc, la popularitat deu haver tingut al-
guna cosa a dir-hi, oi?

—Crec que si. Abans de fer novel-les vaig co-
mengar a escriure a la premsa. Després vaig fer
contes, novel-les, radio, televisid. .., tot aixo fa que
la gent et conegui més. Jo vaig escriure durant
molts anys al Diari de Barcelona. El pas al Perio-
dico va ser brutal. Es a dir, la gent per primera ve-
gada t’identificava pel carrer. Per que? Per la cara
i per la difusié del diari.

—Quin seria el secret d’un bon conte?

—Ha de tenir un final i un comengament. Un con-
te no té per qué ser sorprenent. Acaba en un lloc



i comenga en un altre.
I aix0 forma un tot que
és diferent de la narra-
ci6. El secret? No n’hi
ha cap. Si el sabés, cada
dia en faria cinquanta.
Una de les sorts que té
un llibre de contes és,
precisament, que la pe-
¢a és el conte. Que pots
fer la lectura d’un conte
i tancar-lo. Llegir-ne de
primer un tros ara i dei-
xar-ne un altre per a
I’endema.

—Pero sense fer cin-
quanta contes el dia,
vosté es considera un
escriptor obsessiu. ..

— Si, perd més que un
escriptor obsessiu, séc
un obsessiu en la meva
vida.

—Una altra obsessio
seva sempre ha estat de
defensar que els llibres
no son cars...

—Segur que hi ha lli-
bres cars, perd crec que
avui hi ha llibres de cent

—Considera que és un
génere suficientment va-
lorat?

—D¢éu n’hi do. Fa no
sé quants anys, cinc o
sis, que celebren 1’any
Pla, que era un tipus
que escrivia a la prem-
sa. Valorat, ho és molt.

—Des de la seva posi-
cid, com veu la salut de
la literatura catalana?

—La literatura catala-
na esta tan bé com qual-
sevol altra. Hi ha gent
que esta bé i gent que
no. No esta especial-
ment malament. Hi ha
molta gent que es pot
llegir. I si segueixes una
mica la literatura dels
altres paisos, veuras que
més o menys els tant-
per-cents de qualitat i no-
qualitat s’assemblen,
i que tenim, doncs, una
mitjana dignissima.

—Deixant ara aquesta
mitjana, sempre hi ha la
tendéncia a dir que va

quaranta pagines per
2.100 pessetes. Aix0,no
ho trobo car. Es més,
crec que esta molt bé.
Es molt poc preu per un
llibre. Pel fet de llegir-
lo i rellegir-lo. Trobo

—El seu primer llibre de contes va veure la
llum el 1978. S6n més de vint anys dedicats
a escriure, quin balang en fa?

—Jo no en faig, de balancos. 5i em poso a
fer balang i el faig positiu quedo pedant
i cregut, i si el fes negatiu, seria un idiota.
Es impossible, fer un balang.

malament?

—Perque fa molt mo-
dern. Ser autocritic que-
da bé. A part que a ve-
gades pugui ser cert.
Perd la literatura sem-
pre va millor, aquiiala

que és un preu ridicul,

quan la gent paga 2.100

pessetes per un plat

combinat amb oli refre-

git, amb un ou ferrat

mal fet i una carn que

put, i no hi tenen res a dir: callen i paguen. Només
diuen que els llibres s6n cars la gent a qui rebenta
aix0 de llegir. La gent a qui li agrada llegir no ho
diu. Els llibres tenen un preu bastant raonable.
Aquest meu darrer llibre crec que val unes tres mil
pessetones, que si mires la relaci6 de preu per pagi-
na (635), és ajustadissima.

—Es a dir, que qui no llegeix evidentment és per-
qué no vol.

—Exactament. I una altra cosa, sempre hi ha bi-
blioteques. Vull dir que la gent que diu que els 1li-
bres son cars que se’n vagi a una biblioteca. Hi ha
biblioteques on llegir €s de franc. No costa ni una
pesseta. Perdd, ni un euro.

— Quantes hores el dia dedica a I’escriptura?

—Depen de les époques, perd no tinc horaris. Tinc
unes hores fixades per fer premsa, que és 1’activitat
literaria que ara faig més.

Patagonia.
—Pensa en el lector a
I’hora d’escriure?
—No, perque el lector
ets tu mateix. El primer
lector d’allo que escrius
ets tu, qui diu que val i qué no. Canvies, tires enre-
re, modifiques, avances. Fins que no en quedes sa-
tisfet. Pero si tu, que ets el primer lector, no en que-
des satisfet, no hi ha res a fer. No he trobat cap es-
criptor que digui que pensa en el lector. Tots pen-
sen en ells mateixos, perque sén ells els primers
lectors. El lector lliga amb tu en determinades cir-
cumstancies i en segons quins moments. Pero, si tu
no estas satisfet d’allo que fas, no pots pensar en el
lector.
—Com a lector, també, és molt obsessiu?
—Busco moltes coses. Coses estranyes que es fan
als altres llocs. La meva tendéncia, a part les llibre-
ries d’aqui amb autors catalans i castellans, busco
les llibreries italianes, franceses... Ara busco mol-
tes coses per Internet, vejam que hi trobo; a partir
d’un nom que coneixes o del boca a boca entre la
gent d’aquest mén que ens coneixem.
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El poder del
porno catala

El director barceloni
Conrad Son. Amb la
seua actriu predilecta
Tavalia Griffin.
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La industria
pornografica a
I'estat espanyol

es concentra
majoritariament a
Catalunya. A més,
una part dels actors
i directors del
cinema X sén
catalans. No es
tracta, pero, d'un
fet casual. El porno
té una llarga
tradicio6 a
Catalunya.

Filmoteca de la Generalitat

Valenciana de tres antics
curt-metratges pornografics va
fer possible el descobriment d’u-
na modesta inddstria pornografi-
ca de caracter artesanal i clandes-
t{ a Barcelona durant els anys
vint. Segons els estudiosos del
cinema primitiu catala, el rei Al-
fonso XIII va encarregar al com-
te Romanones la produccié d’u-
na serie de pel-licules porno per a
projectar privadament en la cort
a Madrid. Romanones es posa en
contacte amb els germans Banos,
propietaris de la productora Ro-
yal Films. Pel preu estimat de
cinc mil pessetes, els germans
Banos rodaren al voltat de setan-
ta curt-metratges pornografics
amb actrius i actors procedents
del mén de la prostitucié. D’a-
quests curt-metratges tan sols se
n’han recuperat tres: El confesor
(una satira erOtica anticlerical),
El ministre (una satira sobre els
politics) i Consultori de senyores
(un film de tematica medica). Es
possible que féra el mateix Ro-
manones ’encarregat d’escriure
els breus guions d’aquests tres
films. L'insolit encarrec de Ro-
manones fou discretament ocul-
tat pel germans Banos, que foren
pioners en la realitzacié de docu-
mentals i en 1’adaptacié cinema-
tografica de certs drames operfs-
tics a Catalunya.

I a recuperacié per part de la



Segons I’historiador cinema-
tografic Joan Francesc de Lasa,
durant els primers anys de la de-
cada del vint el governador civil
de Barcelona, Manuel Portela, va
tolerar les projeccions de curt-
metratges pornografics al cinema
Triunfo. A aquestes projeccions
assistien notables personalitats
de la vida cultural barcelonesa
com el poeta Josep Maria de Se-
garra 1 el compositor Jaume
Pahissa. Quan la dictadura de
Primo de Rivera va intensificar
la repressi6 policiaca i la censu-
ra, aquest clima de permissivitat
va desapargixer.

Durant el régim franquista i els
primers anys de democracia el
cinema pornografic fou per a
molts catalans com un somni im-
possible mes enlla dels Pirineus,
encara que hi ha indicis de 1’e-
xistencia de pel-licules porno ro-
dades per afeccionats durant els
primers anys setanta. Quan l’a-
gonic codi de censura franquista
va desapar¢ixer definitivament a
la fi dels setanta, Barcelona es va
convertir en la capital dels espec-
tacles erotics en viu i de 1’ano-
menat cinema “S”, una classifi-
caci6 administrativa creada per
permetre 1’exhibici6 del soft core
o cinema de simulacié sexual.
D’aquest periode, una de les fi-
gures més emblematiques fou Ig-
nacio F. Iquino. Nascut a Valls
I’any 1910, Iquino va produir els
grans &xits comercials del cine-
ma de simulacié sexual, encara
que després no va passar com
d’altres al cinema porno.

Amb la legalitzacié de la por-
nografia I’any 1983, Barcelona
reunia totes les condicions per a
ser el principal centre de produc-
ci6 de cinema X, encara que
en unes condicions de peniria
i modestia considerables. La fi-
gura catalana més important dels
anys vuitanta fou I’actriu i realit-
zadora Maria Rosa Almirall, més
coneguda pel pseudonim de Lina
Romay. Nascuda a Barcelona el
25 de juny de 1954, Lina Romay
fou I’actriu predilecta i compa-
nya sentimental del prolific rea-
litzador Jess Franco, pioner del
cinema erotic a Europa. Amb el
suport de Franco, Lina va rodar

“Voldria aprofitar les
tradicions populars catalanes”

Es I'ovella negra
del cinema X ca-
tala. Nascut a Giro-
na fa 27 anys, Nar-
cis Bosch s’ha do-
nat a coneixer dins '

del porno per les
seues desgavellades
pel-licules d’humor
i sexe. En compa-
nyia del periodista
Marc Aureli Bevia
ha codirigit recent-
ment Caspa Brot-
hers, una comeédia

porno molt irreve- El director gironi Narcis Bosch (a I'esquerra), durant el rodatge
rent on participa d’una pel-licula pornografica a Canes. Bosch entra al mén del
porno de la ma de José Maria Ponce.

sense escenes de se-
xe Julidn Herndn-
dez, el cantant del grup rock Siniestro Total. Narcis és una persona molt volguda per
les actrius i els equips de rodatge per la seua simpatica procacitat.

— Quan va comengar a fer cinema X?

—Fa cinc o sis anys i fou per casualitat. Treballava en el making off del film gore
Dias sin luz de Jaume Balagueré quan vaig congixer el director porno José Maria
Ponce i em va demanar que dirigfs el video ofical del Festival de Cinema Erotic de
Barcelona. Poc després vaig dirigir Mister X amb actors de Girona i amb la col-labo-
raci6 de I’actriu Eva Morales. Dels meus inicis, el film més important s Hypno Six,
amb el qual vaig guanyar el premi de nous realitzadors que concedeix el Festival de
Cinema Erotic de Barcelona.

—També ha dirigit films porno de tematiques especialitzades?

—3Si. La productora Leche en polvo m’encarrega la realitzacié d’Higos maduros,
nabos duros, un porno protagonitzat per actors vells que sorprenentment va tenir molt
d’exit comercial. Dins del genere gai vaig dirigir El gran rabo, que fou possiblement
el primer porno de tema homosexual que es va editar en aquest pais. També tinc un
film de transvestits molt simpatic que es diu Secretaria de dia, travesti de noche. To-
tes aquestes produccions eren de molt baix pressupost.

—Ha pensat fer cinema en catala?

—Tinc el guié d’un film que s’anomenaria Massoguera va al mercat. Massoguera
és una cang6 tradicional catalana de tema erdtic sobre el dies de la setmana. Voldria
recrear amb escenes porno cadascun dels versos de cada setmana. Seria una recreacié
irreverent dels topics de la nostra cultura. El problema €s que cap productor s’arrisca
de moment a financar un porno amb elements de la tradicié popular catalana.

— Ha rodat per Catalunya?

— Els meus paratges preferits son els boscs de Girona i les platges de la Costa Bra-
va. També he rodat per antigues fabriques i cases velles de Barcelona. M’agrada tre-
ballar en espais minimalistes.

—Queé pensa la gent de Salt, on viu, de la seua activitat dins del porno?

—La gent del meu poble és molt tolerant. Quan vaig pels video-clubs, els depen-
dents em pregunten quins pornos han de comprar. S6¢c molt popular després de la
meva participaci6 al programa Entre linies de Ramon Pellicer. Al nostre pais la gent
jove té una actitud molt oberta. No puc dir el mateix dels majors, catolics i de dre-
tes. LL. S.
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Cartell promo-
cional de Caspa
Brothers en
‘The Movie’,
dels directors
Narcis Bosch

i Marc Aureli
Bevia. El film
dona com a
resultat el
naixement de
la productora
Caspa Bros,
dirigida per
Jaume
Artigues.

nombrosos films porno sota els
pseudonims de Lulu Laverne
i Candy Coster. En la seua pro-
duccié com a directora desta-
quen titols com ara El ojete de
Lulii (1985), El chupete de Luli
(1985), Un pito para tres (1985),
Entre pitos anda el juego (1985)
i Para las nenas, leche calentita
(1986).

Barcelona, capital del dolor.
A més de la tradicié del music
hall i dels espectacles erotics,
Barcelona va convertir-se en una
de les ciutats del mén amb més
activitat sadomasoquista a la fi
dels anys vuitanta., La ciutat
comptava amb una xarxa impor-
tant de locals dedicats a la practi-
ca del S/M. El més conegut fou
el desaparegut Temple del Sado,
que disposava d’unes instal-la-
cions molt sofisticades i amb di-
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verses cambres per a realitzar to-
tes les variants de tortura i castig
corporal.

L’existéncia d’un circuit S/M
facilita la producci6 dels primers
films de tematica sadomasoquis-
ta a Catalunya. Amb pressupos-
tos molt baixos i una distribucié
restringida, Martin Hache va ro-
dar a Barcelona la série Sades-
pain, conformada per deu pel-li-
cules. Instal-lat a Barcelona, el
periodista madrileny José Marfa
Ponce també va mantenir una in-
tensa activitat com a realitzador
i productor de pellicules S/M.
Ponce va aconseguir que un di-
rector de prestigi com Jaime
Chavarri dirigira el curiés film
sadomasoquista Regalo de cum-
pleanos (1988), amb la participa-
ci6é d’un grup d’actrius catalanes
especialitzades en el geénere del
cuir negre. En aquest film, Cha-

varri va emprar els tradicionals
embotits catalans com a artefac-
tes consoladors.

El tancament de nombroses sa-
les especialitzades va marcar 1’i-
nici de la decadéncia del sado-
masoquisme a Catalunya. El ci-
nema X també entrd en una crisi
profunda amb 1’aparicié del mer-
cat del video porno. La major
part de les sales especialitzades
en cinema X desaparegueren
amb la proliferacié dels video-
clubs de barri. Malgrat la crisi
derivada de la reconversié de la
industria del sexe, les principals
capitals de Catalunya aconsegui-
ren mantenir un nombre aprecia-
ble tant de sales X com de sex
shops.

El renaixement del X. Des-
prés de quasi cinc anys sense
produir-se cap film pornografic,
I’any 1993 José Marfa Ponce ini-
cia la lenta recuperacié de la in-
dustria pornografica a Catalunya
amb la série “Aficionados espa-
noles”. Ponce també va crear el
Festival Internacional de Cinema
Erdtic de Barcelona, que es va
celebrar per primera vegada al
recinte firal del Poble Espanyol
en la tardor de 1993. En poc
temps el festival va aconseguir
un considerable prestigi interna-
cional gracies a la preséncia de
les principals estrelles del porno
i al suport del public. Les xifres
d’assisténcia s’han incrementat
des dels 25.000 visitants del
1995 fins als 40.000 del 1998. En
la passada edicid, el festival es
trasllada al recinte firal de la Far-
ga per tal de disposar d’un espai
més ampli.

Com a director de cinema, Pon-
ce va realitzar un nombre impor-
tant de pel-licules de gran exit
comercial amb el suport incon-
dicional de la seua actriu predi-
lecta, Maria Bianco. També ha
aconseguit formar un star-system
d’estrelles del porno entre les
quals destaquen Sara Bernat, Eva
Morales, Sophie Evans i la ja re-
tirada Maria de Sanchez. Ponce,
perd, va decidir fa tns mesos
abandonar el porno per tal de tor-
nar al periodisme erotic. L’ inesti-
mable treball de Ponce ha tingut



continuitat gracies a una nova
generacié de directors catalans
encapgalada pel barceloni Con-
rad Son, el gironi Narcis Bosch
i Angel Mora. En el cas d’Angel
Mora, per0, la seua dedicacié al
porno ha estat circumstancial.
Nascut a Sitges fa trenta anys,
Angel Mora procedeix del cine-
ma convencional i és un gran es-
pecialista en el genere de terror.
Aquesta vocacié pel cinema fan-
tastic és present en els seus dos
films porno. En Gorex (1997) va
introduir elements del cinema de
terror més escabrés amb uns
efectes especials molt reeixits.
Per la seua combinacié de sang
i sexe, el film fou prohibit en pai-
sos com Alemanya, Belgica i Es-
tats Units. Dins de la tematica
del vampirisme, Mora va dirigir
un any després Vampira (1998),
un film de la productora Caspa
Bros que va comptar amb un
pressupost de quatre milions de
pessetes, una xifra molt elevada
per a una produccié de cinema
X. Malgrat 1’originalitat dels
seus films, Mora estd una mica

El treball del
director Ponce ha
donat com a
resultat una nova
generaci6 de
directors catalans
com Conrad So o
Narcis Bosch.

decebut del funcionament co-
mercial del porno. “La gran ma-
joria dels distribuidors en aquest
pais —es lamenta el director sit-
geta— no tenen cap intenci6 d’ar-
riscar amb productes nacionals.
La seua estrategia és comprar a
I’estranger produccions nord-
americanes o europees molt ba-
rates i sense gens de qualitat. Es
una llastima perque la gent con-
sumeix porno més que mai. Sen-
se el suport dels distribuidors

i productors no tindrem mai una
induistria que veritablement puga
competir a Europa i per tant no
arribarem mai a tenir una ndmina
estable d’actors i d’actrius”.

La productora Caspa Bros, que
dirigeix Jaume Artigues, intenta
trencar la dinamica conformista
del mercat oferint pornos poc
convencionals com Vampira
d’Angel Mora o Caspa Brothers
de Narcis Bosch i Marc Aureli
Bevia. “Crearem la productora
—recorda Artigues— per un pro-
jecte concret que fou Caspa
Brothers. La nostra intencié és
tractar de consolidar una produc-
cié estable dins de 1’anomenat
genere gonzo, que es caracteritza
per la seua atrevida carrega se-
xual. Dins d’aquest genere tenim
ja uns setze o divuit films que co-
mengaran a estrenar-se progres-
sivament durant la tardor del
1999.” Caspa Bros, perd, troba
moltes dificultats per a distribuir
els seus films. Artigues comenta
que “el principal problema el tro-
bem en el sector de la distribu-
cid, que té poca fiabilitat. Nosal-
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Rodatge a
I'Albufera de
Valéncia del
film porno ‘La
follera mayor'.
Tavalia Griffin
ha esdevingut
en poc temps
una de les
promeses de la
filmografia
porno europea.
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“Barcelona és un punt de trobada
de la industria del sexe”

Als seus 33 anys, Conrad Son és un dels directors de cine-
ma X amb més futur dins del porno europeu. Procedent del
moén de les tecnologies informatiques, aquest barceloni ha
dirigit deu films en els tltims tres anys. En la seua filmogra-
fia destaquen Nikitax, licencia para follar, La doncella ca-
liente i Pasion espanola.

—Com s’inicia dins del negoci del sexe?

—Fa deu anys vaig comengar a treballar en VOTS, una
empresa de Barcelona que organitzava espectacles erdtics
dins dels ambients gai de la ciutat. El meu treball era fer
muntatges audiovi-
suals inspirats en
Pestetica fetitxista
dels films del foto-
graf nord-america
Irving Klaw amb la
mitica pin up Betty
Page. Després vaig
treballar com a pro-
ductor creatiu d’u-
na companyia mul-
time¢dia que feia
programes de CD-
Rom perd sense
cap contingut se-
xual. Aquesta ex-
periencia profes-
sional em va ser-
vir per a contactar
amb la distribuido-
ra i productora porno International Film Group, que em va
contractar com a director de la seua area multimedia. El meu
primer treball important fou el disseny de Suit Sex and Tech-
nology, la primera revista erdtica interactiva de I’estat es-
panyol.

—Per queé comenga a rodar films porno?

—Inicialment treballavem en la revista amb fotografies
i videos procedents de 1’estranger, perd jo volia treballar
amb materials propis. Fou aixi com vaig comencar a fer
pel-licules per a distribuir tant en video com en CD-Rom.

—S86n els films de I’anomenada Pandilla X?

—Exactament. Vaig constituir un grup format per les ac-
trius Marfa de Sédnchez, Tavalia Griffin i Alba del Monte
i pels actors Olivier de Sénchez, Francesco Malcom i Mario
Falcon. Amb la Pandilla X vaig rodar Malaga Connection,
Festival Erdtico de Barcelona i La Follera Mayor, que ha
estat estrenada recentment a la Filmoteca de la Generalitat
Valenciana.

—Per queé ha volgut introduir la tematica valenciana en
La Follera Mayor?

—Volia aprofitar els topics valencians més reconeguts
i amb una certa projeccid internacional com sén la paella, les

Conrad Son, amb tan sols 33 anys, ha esdevingut segons els especialistes una
de les promeses del cinema pornografic europeu. Son va ser el dissenyador de  [eg
Suit Sex and Technology, |la primera revista erotica interactiva de I'estat.

falles, les ofrenes florals, els castells de foc, els tarongers
iels camps d’arros de I’ Albufera. També volia rodar a Valén-
cia per qiiestions técniques perque la seua llum natural és
ideal per a les escenes d’exteriors. A més, la productora In-
ternational Film Group té una delegacié a Valéncia i aixo fa-
cilitava la comercialitzacié del film.

—Fou la mateixa tactica que emprareu en Malaga Con-
nection i Festival Erético de Barcelona?

—Evidentment. La productora també té delegacié a Mala-
ga i Barcelona. En Malaga Connection voliem explotar els
topics de la cultura andalusa i la imatge més moderna de
Barcelona en Festival
Erético de Barcelo-
na. Els dos films han
tingut un gran e&xit
comercial. Malaga
Connection fou el vi-
deo més venut i llogat
a la provincia de Ma-
laga. A més de con-
templar escenes de
sexe, la gent vol re-
congixer la seua ciu-
tat.

—Per qué Barcelo-
na és la capital del
porno?

—Possiblement per
mateixes raons
que aci tenim les
principals companyi-
es de telefonia mobil o d’ordinadors. Barcelona és una ciu-
tat moderna, europea, industrialitzada i amb una xarxa de
comunicacions excellents. La ciutat estd prop del Sud de
Franga, les Illes Balears i la costa valenciana que sén els
llocs del Mediterrani on es roden la gran part dels films por-
no europeus. Barcelona també té una mentalitat oberta i una
tradicié d’espectacles erotics important representada per
llocs com El Paralelo o la sala Bagdad. La creaci6 del Festi-
val de Cinema Erotic de Barcelona fa uns anys també ha
contribuit a fer de la ciutat un punt de trobada de la indiistria
del sexe.

—Treballa habitualment amb actrius catalanes?

— Dissortadament la majoria sén estrangeres. Una de les
poques actrius del pafs és Marfa de Sdnchez que fou una
gran figura dins del porno europeu fa uns anys perd que ja
esta retirada. En tot cas, tenim figures importants del porno
que viuen a Barcelona com la bilgara Sophie Evans o la ne-
ozelandesa Tavalia Griffin, que és la meua actriu preferida.

—Ha pensat de fer un porno en catala?

—S8i, tinc el guié d’un film que s’anomenaria Contra més
cosins, més endins. Seria una mena de parodia de Nissaga de
poder amb molts conflictes erotics i familiars. L. S.
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tres intentem trobar noves vies
de comercialitzacié, com la ven-
da per correu. També és impor-
tant distribuir les nostres pel-li-
cules a I’estranger. Ja hem fet
vendes a Franga, Italia i Alema-
nya i tenim contactes amb vene-
dors d’Estats Units, Israel, Fin-
landia, Portugal o Grecia.”

La trajectoria d’International
Film Grup és completament dis-
tinta. Presidida per Salvador Dia-
go, International Film Grup fou
creada fa disset anys poc abans
de la legalitzacié de la pornogra-
fia. En aquest moment aquesta
empresa és la lider del sector:
controla més del 80% de la dis-
tribucié a I’estat espanyol i t€ els
drets en exclusiva de les produc-
tores més importants dels Estats
Units i Europa (Marc Dorcel,
Luca Damiano, Colmax). A més
la companyia t¢ més de 40 em-
pleats i quatre delegacions a Bar-
celona, Valéncia, Madrid i Mala-
ga. Si les altres empreses del sec-
tor comercialitzen una o dues
pel-licules mensuals, Internatio-
nal Film Grup trau al mercat en-
tre 18 0 20 pel-licules el mes.

Fa cinc anys, International Film
Grup va decidir introduir-se en €l
camp de la produccié amb molt
bons resultats. La companyia va
produir els films més ambiciosos
de José Maria Ponce i les super-
produccions de dos prestigiosos
directors italians com Joe d’ Amato
i Luca Damiano. La companyia
ha trobat férmules de coproduc-
cié amb altres paisos per tal d’as-
segurar-se una preseéncia impor-
tant a Europa. International Film
Grup produeix els films dels
nous directors catalans com Con-
rad Son o Narcis Bosch i vol te-
nir una produccid propia que li
permeta d’afrontar els nous rep-
tes tecnologics com és la subs-
titucid del video pel suport digi-
tal DVD. Quan arribe el moment
d’aquesta reconversié tecnologi-
ca, la companyia disposara ja de
totes les etapes de la cadena d’e-
laboraci6 del producte perque ha
creat estudis digitalitzats i labo-
ratoris d’edici6.

La consideracié de Barcelona
com un dels grans centres de la
indistria pornografica europea

International Film
Grup ha apostat
pel porno catala.
La companyia
també ha
promogut directors
com D’Amato
o Damiano.

es va consolidar quan la produc-
tora de la revista Private va deci-
dir instal-lar-hi la seua central.
Creada a Suecia a principis dels
anys seixanta per Berth Milton,
Private és una de les companyies
més poderoses del mon i pot ri-
valitzar fins i tot amb les prin-
cipals productores nord-ameri-
canes. El clima, la proximitat de
la mar i les bones comunicacions
de la ciutat foren els principals
factors perque Private s’instal‘la-
ra a Catalunya. Moltes de les

seues produccions tenen com a
escenaris naturals les platges i els
xalets de la Costa Brava i de la
costa alacantina.

Malgrat la implantacié del por-
no a Catalunya, les companyies
del sector no s’arrisquen a traure
al mercat pel-licules estrangeres
doblades o produccions propies
en catala. La qliestié és simple-
ment econdomica. El doblatge
d’un film és car i les produccions
en catald tan sols tindrien una
distribucié restringida en I’area
de Catalunya, les Illes Balears
i el Pais Valencia. Curiosament,
I’dnica distribuidora que ha do-
blat una pel-licula porno al catala
és valenciana. Amb la seua cen-
tral a Almassora (Plana Baixa) la
distribuidora Negro y Azul de
Juan Montilla va doblar fa un pa-
rell d’anys Dracula X de D’italia
Mario Salieri. L’experiencia fou
molt positiva perqueé totes les co-
pies del film tingueren eixida co-
mercial. La iniciativa de Negro
y Azul, perd, no tingué després
continuitat.

Lluc Soler

‘Vampira’, del
director Angel
Mora. Mora és
un sitgeta de
trenta anys
especialista en
cinema con-
vencional i en
el génere del
terror.
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