Marta Angelat,
en ‘La sang’, de
Sergi Babel.
L'autor efectua
una colpidora
reflexié sobre
la violéncia.

Teatre en estat pur

Fins al 4 d'abril, a la sala Beckett de Barcelona es representen ‘El
gos del tinent’, de Josep Maria Benet i ‘La Sang’, de Sergi Belbel: dos
autors, pero un director, un repartiment i un espai. Un doble retrat
de la condicié humana per celebrar els deu anys d'aquest espai.

sales altematives, la que més

ha marcat la pauta en el pa-
norama teatral barceloni i catala
com a motor d’aventures creatives,
per obrir noves portes a 1’experi-
mentacié teatral. Haver estat la pri-
mera a pensar, planificar i dur a la
practica els principis del que des-
prés s’ha anomenat el “teatre de
petit format” és el que explica el
fet que sigui la que millor conserva
les essencies del “teatre alterna-
tiu”: una determinada concepcid
de l'art de Talia com a eina valida
i eficag de comunicaci6, d’incidén-
cia i de reflexié sobre els assump-
tes de la contemporaneitat, i com a
llenguatge artistic en evolucid
constant.

L’operacié Benet i Belbel a la
Beckett és una encertada
aposta d’aquest espai esce-
nic amb motiu de la cele-
bracié del seu des¢ aniver-
sari: una forma suggerent
per mobilitzar professio-
nals i piblic i per enfatisar
encara més, els seus plan-
tejaments teatrals. Una
aposta que es nodreix de
dos reconeguts creadors
esceénics que han aportat
les seves dues darreres
obres ~El gos del tinent
i La Sang, respectivament—
perqué siguin estrenades
en aquesta sala. Josep Ma-
ria Benet i Jornet i Sergi
Belbel sén, en 1’actualitat,
els autors catalans més sig-
nificatius i uns dels més re-
presentatius en la drama-
tirgia de tot ’estat d’avui
dia. Que aquests dos autors
hagin triat la Sala Beckett
per a aquesta estrena ha
d’entendre’s com un im-
portant reconeixement a

L a Sala Beckett és, d’entre les
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aquest espai escénic que ha efec-
tuat una important tasca de promo-
cid i difusi6 de la dramattirgia ca-
talana contemporania. Escollint
aquesta sala han renunciat a estre-
nar aquestes obres en els circuits
comercials, en benefici de la pure-
sa de plantejaments creatius d’un
espai que té com a missié fer créi-
xer la qualitat del piblic teatral,
perd amb una capacitat molt limi-
tada quant a localitats. No hi ha
dubte que, amb la participacié en
aquesta iniciativa, Benet i Jornet
i Belbel demostren que simpatit-
zen profundament amb aquesta
idea d’entendre el teatre. Tots dos
amb una important carrera artistica
i amb notables éxits comercials,
semblen voler retornar a les arrels
més artesanals, en un espai en que

es produeix una important interac-
cié entre I’autor, ’actor i el public.

La Sala Beckett ha apostat, en els
seus deu anys d’existencia, per es-
timular els nous creadors, perd
també per facilitar als autors “ma-
durs”, els que ja compten amb una
trajectdria artistica consolidada
—com és el cas de Benet i Jornet
i Belbel- I’experimentacié sobre
noves formes, temes i contingut.
Perqué la Sala Beckett estd con-
venguda que la seva tasca propicia
el traspas al teatre “oficial” i al
“comercial”, de plantejaments
evolutius cap a nous repertoris,
nous estils, noves propostes i nous
llenguatges.

Dues generacions. Malgrat que
diven que s’entenen molt bé des
del punt de vista intel-lec-
tual i creatiu, Josep Maria
Benet i Jornet i Sergi Bel-
bel no pertanyen a una ma-
teixa generacié. Aci rau un
altre dels encerts de la pro-
posta Benet i Belbel a la
Beckett: facilitar la mitua
influéncia estética entre ge-
neracions.

Dos autors de generacions
diferents, el més jove d’ells
format justament a 1’escalf
dels espais de petit format,
s’han trobat, han dialogat,
han treballat plegats, han
confrontat plantejaments
artistics i conviccions per-
sonals i n’han extret nous
impulsos per a no estancar-
se.

Benet i Jornet i Belbel han
escrit dues peces profunda-
ment personals, agosara-
des, creativament dificils
i aparentment allunyades,
només aparentment, per-
qué ambdues s’interro-

PEPE FAR



guen, de fet, sobre una de les bases
de la societat: el poder i la moral
social.

Un home creu reconeixer en una
prostituta el seu primer i timid
amor d’infantesa. En un intent per
reviure ’antiga relaci, I’home
acudeix al bordell on ella treballa.
Pero ignora que durant ’hora que
podran estar junts, algd els mira.
Algui que pot dirigir el joc. Un joc
sinistre. Aquest algu és el “gos del
tinent”, un home pervers que mou
els fils del desti de la parella.
Aquest és ’argument d’El gos del
tinent de Josep Maria Benet i Jor-
net, un retrat fred, aséptic i escép-
tic de I’ds capricids, intolerant i to-
talitari del poder. Una parabola del
poder, emprant el simbolisme d’u-
nes relacions sexuals mercantilit-
zades, en les quals hi ha cabuda per
a la innocéncia pero, també, per a
la simulaci6. Després de visionar
i disfrutar d’aquesta obra sura una
pregunta en ’aire: aquest ts del
poder és inherent a la natura huma-
na? A El gos del tinent, Josep Ma-
ria Benet i Jornet reprén una linia
essencial de preocupacié ideologi-
ca anterior, palesa en les seves
obres del franquisme tarda o dels
primers temps de la democracia
com Berenaveu a les fosques o
Descripcio d’un paisatge. Alesho-
res, Benet i Jornet “passava comp-
tes” a uns sectors socials catalans
molt concrets. Ara, a El gos del ti-
nent Benet retorna a un compromis
que ocupa un lloc molt central en
el seu “corpus” teatral. La reflexio
es torna, a més de politica, moral
i, per tant, esdevé més profunda. El
gos del tinent és un drama brutal.
Segons el critic Marcos Ordénez,
el més negre i terrible de tot el tea-
tre de Benet i Jomet. El mal en es-
tat pur no té ubicacié ni espacial ni
temporal precisa. L'espectador rep
una poderosa indignacié ¢tica
i una immensa rabia perqué El gos
del tinent és la posada en escena de
la destruccié d’un retrobament, di-
rigida per un miserable que només
troba plaer en I’extincié de qualse-
vol forma de felicitat humana.

A I’obra de Sergi Belbel, la dona
d’un politic, professora universita-
ria de filosofia, és segrestada per
una organitzacié terrorista i ame-
nagada d’anar sent esquarterada a

La Sala Beckett,
després de deu
anys d’activitat,
s’ha consolidat
com un estendard
del 'teatre
alternatiu’
a Barcelona.

terminis fixos. Dintre i fora del zu-
lo, el temps és viscut per aquesta
victima, amb un ventall de senti-
ments que van des de 1’expectacié
a la indiferéncia o la més frapant
angoixa. Dintre i fora del zulo,
com també a la societat —sembla
dir-nos Belbel- la sang i la violén-
cia sén sempre presents. Per des-
criure aquesta situacio, Sergi Bel-
bel utilitza una barreja de llenguat-
ges, del simbolisme a 1’escatolo-
gia, passant pel drama realista
i més morboés i la comedia negra.
La crueltat, la violencia i 1’excés
no necessiten ritual: es troben en la
realitat més immediata i intangi-
ble. Tots coneixem prou exemples
que aixi ho testimonien. Casos
d’actualitat tan recent com el cas
de la “farmaceutica d’Olot” ens re-
corden que la situacié que descriu
en Belbel és molt real.

El plantejament d’en Sergi ens

toma a portar a una semblant, per
no dir la mateixa, interrogacié a
qué ens conduia 1’obra de Benet
i Jomet: la violéncia és condicié
necessaria de I’existeéncia humana?
A La Sang, efectuant una reflexié
colpidora sobre I’abast de la
violéncia, d’una violéncia que,
amb un humor glacial, Belbel
mostra com una maquina cega
—perque els assassins s6n un grup
que ja no busca diners ni justicia
siné poder—, sembla respondre
amb un si a aquesta pregunta.

Joc de complicitats. La tematica
aff, compartida per les dues obres
—el poder i la tortura que aquest pot
generai— s’arriba a expressar a tra-
vés d’instruments o formes comu-
nes: una mateixa escenografia que
resulta molt valida per a les dues
—un exemple d’economia expres-
siva—, una mateixa direccié escéni-
ca —a carrec de Toni Casares— i un
repartiment d’actors comd, que en
el cas de La Sang cal complemen-
tar perque aquesta €s una obra que
necessita d’alguns personatges
més. Aquesta comunié d’instru-
ments al servei dels dos autors ei-
xampla el joc de complicitats entre
ells. Amb tot, la diferéncia genera-
cional entre els dos creadors es fa
evident en els respectius missat-
ges: més complex i de més possi-
bles lectures en el cas de Benet
i Jornet i molt més clar i contun-
dent en el cas de Belbel.

Fina Sitjes
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Marta Milla

i Manel Barce-
16, en ‘El gos
del tinent’, de
Benet i Jornet.
Aguesta obra
és un drama
brutal, potser
el més negre

i terrible de tot
el teatre de
I'autor.

EL TEMPS 30 MARC-5 ABRIL 1999



