Vicent Todoli,
enfront de
I'edifici de la
Fundacié
Serralves, a
prop del qual
es construeix el
Museu d’Art
Contemporani.
"Es tracta d’'un
espai molt es-
pecial que molt
pocs museus
tenen, si és que
el té algu”.

El somni atlantic
de Vicent Todoli

Quan Vicent Todoli (Palmera, la Safor, 1958) va deixar la direccid
artistica de I'IVAM, va rebre ofertes des de Bilbao i Nova York, pero
va triar un museu en Porto (Portugal) que aleshores només era un
projecte. EL TEMPS ha travessat la peninsula per saber per que.

sable de I'awea artistica de 'TVAM. Després de

I"arribada del govern del PP a la Generalitat
Valenciana i de la designacié d’un nou responsable, va
decidir deixar el carrec i canviar d’aires. Amb les ofer-
tes de director del Centre Guggenheim en Bilbao i de
conservador en cap del centre de Nova York en la tau-
la, Todoli es va decidir per la direccié del Museu Ser-
ralves d’Art Contemporania en Porto (Portugal) que
obrira les seues portes al juny del 1999. Envoltat per
un jardi magnific refrescat per la brisa que arriba de
I’ Atlantic, ens explica els motius de la seua eleccid.

V icent Todol{ va ser durant onze anys el respon-

—~Per qué va venir a la Fundacié de Serralves en
Porto?

—En primer lloc perque aci puc comengar de zero,
el potencial econdomic no és molt alt perd la llibertat és
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total, i en segon lloc, perqué es tracta d’un espai molt
especial que molt pocs museus tenen, si és que el té al-
gu. Tenim el parc, dissenyat especialment per a 1’en-
torn de la casa, la casa mateixa, que fins ara era el lloc
de les exposicions i que representa 1’arquitectura i la
decoraci6 post art-decd, i després tenim I’edifici del
museu que dirigeix Alvaro Siza. S6n tres elements que
creen un espai molt atractiu i tnic.

—Per que no va acceptar altres ofertes que a priori
pareixen més interessants?

—S6n ofertes aparentment més atractives, que pa-
reix que et puguen fer pujar d’escalafd, perd jo crec
que el més important és poder fer el que tu creus que
s’ha de fer, i en altres llocs aix0 pots fer-ho només en
un 20% del temps; durant la resta només ets un mer
brag executor. Jo vull imposar-me les limitacions, no
vull que em vinguen de fora. Accepte les econdmi-



A principis dels anys 30, I’empresari Cabral,
que s’havia fet multimilionari amb les seues in-
distries textils, va adquirir una finca rustica si-
tuada a la rodalia de Porto: la vil-la de Serralves.
Cabral va aportar tot el seu gust per 1'arquitec-
tura del moment i tot el seu capital per convertir
aquell espai en un lloc singular. Els arquitectes
i decoradors més importants treballaren en la ca-
sa. Charles Siclis, Lalique, Leleu, Perzel, Porte-
veneuve, Rulhmann hi deixaren la seua em-
premta fins que 1’arquitecte portugués Marques
da Silva signa el projecte definitiu de la casa que
queda enllestida el 1940. Vingueren aleshores el
paisatgistes, encapcalats per Jacques Gréber,
que dissenyaren un jard{ pensat per servir de
marc ideal per a 1’objecte arquitectonic. El re-
sultat fou un conjunt equilibrat i singular, perd
també molt car de mantenir. L’industrial hagué
de vendre algunes zones de la villa fins que,
arruinat, se’n desprengué de 1’obra que havia
ocupat bona part de la seua vida. Després de di-
verses etapes, I’espai, que ocupa divuit hectare-
es va convertir el 1989 en una Fundaci6 Privada
d’utilitat piblica dedicada a la promoci6 de 1’art
contemporani i la natura, en la qual intervenen
I’estat portugues, diverses institucions i més de
seixanta empreses. El creixement de la ciutat ha

Serralves, un lloc excepcional

deixat la Fundacié Serralves en el centre de I’ei-
xample de Porto, i ’ha convertit en un pulmé
importantissim per a 1’entorn urba.

La casa ha servit fins ara de lloc d’exposicions,
perd quedara per a actes molt concrets a partir de
juny de I’any que ve, quan s’inaugure el museu
d’art contemporani que construeix 1’arquitecte
Alvaro Siza, autor, entre altres projectes, de la
restauracié del Campo di Marte a Venécia i del
centre cultural La Defensa a Madrid. Els mobles
de la casa, recuperats de col-leccions particulars
de tot Europa, tornaran a ocupar les sales per a les
quals van ser dissenyats, i convertiran la casa en
un museu per se. La part de la finca que encara es
dedica a les tasques agricoles, serveix per iniciar
xiquets i adults en programes de protecci6 de la
natura i de retrobament amb 1’agricultura i la ra-
maderia tradicionals.

El valencia Vicent Todolf és el responsable de
la direccié del nou museu i de les exposicions
programades fins a I’any 2000. Al juny del 1999
s’obrira al ptiblic amb una exposicié anomenada
Circa 68, un espai de reflexi6 al voltant de 1’art
en un moment de clara ruptura historica. Una
aposta amb la qual Porto aspira a convertir-se en
un referent obligat en el panorma museistic eu-
ropeu. J. S.

ques, perd no les programatiques. En aquest cas, per
exemple, jo mateix sé que he de fer certes “conces-
sions” al’entorn perque un projecte s’ha d’arrelar i per
aixo, tot i que serd un museu internacional, també sera
molt portugues.

—1 quant a les obres i els artistes exhibits no s'ha de
fer cap concessié?

—També. Al principi, sobretot, s’han de programar
certs “caramels”, obres o artistes amb els quals el pi-
blic es trobe més comode, pero aixo si, han de ser ca-
ramels de qualitat. En qualsevol cas, jo tinc clar que
des dels museus hem d’intentar obrir camins al public,
tot el contrari del que fa la televisi6, que 1i’ls déna tots
tancats. Cal provocar en el visitant una certa incom-
fortabilitat i crear sensacions ambigiies: provocar pre-
guntes, no respostes, aquest €s 1’art que val la pena per
a mi. Aix{ en la programacié de les exposicions cal
mantenir un ritme, un equilibri i donar exposicions
més “comodes” alternades amb d’altres de més radi-
cals, mantenir una dicotomia entre 1’atraccid i la re-
pulsid.

—Tinc entés que la col-leccio es basara en I'art des-
prés dels anys 60.

—3Si. Els diners no donaven per a fer una bona
col-lecci6 des de principis de segle i, a més, en el mu-
seu del Chiado, en Lisboa, ja existia un principi de

col-leccié fins als anys 60, de manera que hem decidit
concentrar esforcos: alla aniran les obres fins als 60,
i acf les posteriors. Un museu ha de tenir una persona-
litat propia, cal buscar-la i treballar-la. Nosaltres hem
escollit el 68 com a data clau, una data al voltant de la
qual comencen a produir-se uns canvis en el paradig-
ma artistic que en certa mesura anticipen 1’avenir po-
litic. Tindrem dues linies, per un costat un col-leccid
de I’art portugues produit a partir del 1968, i per un al-
tre una col-leccié internacional que girara al voltant
d’aquell any. Respecte a les exposicions serem més
oberts i primara I’interes i la qualitat per damunt de si
s’adapten o no al projecte.

—Quins noms em pot avangar. dels artistes que hi
seran en la col-leccio?

—Preferesc no dir-ne cap. No busquem els noms si-
n6 la coheréncia temporal. Apostem pel panteisme, no
pel monoteisme. Hi haura fins i tot obres que no sén
representatives dels autors, perqué les van fer en
aquell moment i després continuaren per altres ca-
mins, perd sf de I’&poca. Es una colleccié d’explora-
cid que intenta fugir de ’estendard. Tenim dos anys
per fer-la i alguns indicis ens diuen que hem encertat.

—Per exemple?

—Per exemple, en Christie’s [Una de les cases més
importants en la classificacid i venda d’obres d’'art]
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Vicent Todoli és
el responsable
de la direccié
del Museu
Serralves, que
obrira les
portes el mes
de juny vinent:
"Vaig venir
perqueé aci puc
comengar de
zero, la
llibertat és
total”.

JORBI SERASTIA

han canviat la seua divisié dels periodes artistics a
I’hora de fer subhastes i valoracions i divideixen a par-
tir del 68. Aix0 també té el seu aspecte negatiu: han
pujat els preus.

—O siga, que us heu avangat a una tendéncia més
general.

—Un poc, perd també hem de tenir en compte que ja
comenga a haver-hi una distancia historica suficient
per a poder valorar amb més objectivitat i recongixer
un moment concret de la historia de I’art com a tal.

—Qué aplica en la Fundacié Serralves del que va
aprendre en I'IVAM?

—Jo sempre he treballat amb “turbo”, amb molta
intensitat i alla, amb el temps, vaig aprendre a sedi-
mentar un poc més el meu treball, a controlar més els
canvis de ritme i a fer analisis més tranquil-les. He
aconseguit obligar-me a aix0. Després, crec que he
adquirit una major capacitat politica, entesa en el sen-
tit d’implicar-me en la societat per a la qual treballe.

—Aci també hi ha molta activitat pedagogica i con-
certs, projeccions, cinema, de tot aixd també n’és el
responsable?

—No, afortunadament no. No sabria fer-ho. Només
em pertoca 1’area de la col-lecci6 i les exposicions.
Amb la resta d’arees em coordine, per exemple amb el

cinema i la misica, tinc la intenci6 de programar ci-
cles coordinats amb les exposicions.

—Se’n va anar de I'IVAM dolgut?

—Me n’ani perque jo no era el responsable, el que es
feia no depenia de mi.

—Va ser una eixida un poc tempestuosa.

—S1, no va ser gens pacifica, Crec que en ocasions
has de seguir la intuici6 i en aquell moment, quan va
entrar la nova direccid, la intuicié em va dir que havia
d’anar-me’n, que seria millor, perd no li vaig fer cas
i vaig intentar continuar. La intuicié tenia rad, no va
ser possible.

—Queé li pareix la nova trajectoria de I'IVAM?

—Preferesc no parlar-ne, tampoc no el seguesc mas-
sa; per0 és evident que la linia que segueix no és la
mateixa que tenia.

—Fins a quan es quedara per Porto?

—Tinc un contracte fins a 'any 2000 i després ja
veurem. La inauguracié del museu és al juny de I’any
que ve i serd un moment molt important, a més Porto
sera capital cultural el 2001 i jo vull que el museu faca
un bon paper.

—Ja coneixia la ciutat?

—Hi havia estat un parell de vegades i també havia
fet en 'TVAM un parell d’exposicions amb artistes
portuguesos. El panorama artistic em va semblar
molt més complex que no em pensava i la ciutat és
molt agradable, no té grans monuments perd té una at-
mosfera molt personal que als artistes els agrada molt.

—Més o menys el que diuen de Valéncia.

—Podriem comparar-les.

—Per cert, qué li semblen les ultimes innovacions
urbanistiques de la ciutat?

—Van molt en la linia Noveau riche, construint mo-
nolits aci i alla sense un projecte clar; i he vist que con-
tinua el procés de fugir dels llocs on hi ha problemes,
el centre, i construir on més facil resulta fer-ho, per
I’horta. Em vaig dur una desil-lusié amb 1’hemisferic,
tanta propaganda i resulta que al final només és un ci-
nema en tres dimensions com els que ja hi havia per
tot Europa.

Jordi Sebastia

La princesa de
Babilonia

Fatum

l Voltaire

L'Antic Egipte dia a dia

I F\Ienceslau Ventura

| Christian Jacq

El princep Amazam i la prin-
cesa Formosant viuen una
historia d’amor apassiona-
da al llarg d'un viatge fan-
tastic, ple de maglai amerat
de I'esperit aventurer de les
grans batalles,

Trad. de Jesas Cortés
179 pags. 995 ptes.

Bromera

"“A la Lluna de Valéncia”, 40

L'escriptor Wenceslau Ventu-
ra, nascut a Xativai llicenciat
en Filologia Francesa, ha
col-laborat en les revistes
Bavel i Ma d'Obra. Fins ara
ha publicat les obres de
poesia Vaixells a Copenha-
gen i Sensérium. També ha
traduit Opiario, de Fernando
Pessoa,

Denes 10 Editorial

‘ “Edicions de la Guerra & Café Malvarrosa”, 35

Al llarg de tres mil-lennis
d'historia, la terra dels
faraons va crear, va sofrir,
va combatre per la seva
llibertat, va erigir temples
d'eternitat i va escriure
textos sagrats de gran
profunditat.

Edicions 62

“Llibres a I'Abast”, 323
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