Durer, la porta gotica

al Renaixement

La Pedrera acull una amplia mostra sobre I'obra del gravador
alemany Albrecht Durer en la qual queda reflectit el caracter
polifacétic de |'artista i el seu paper de frontissa entre I'edat

mitjana i el renaixement.

*Adam i Eva’ (1504). El calcul de les proporcions humanes més que no un model concret va

configurar |'ideal estétic de Durer.
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ou dibuixos, llibres, trac-
N tats i més d’un centenar

de gravats d’Albrecht
Diirer (1471-1528) s’exposen
per primera vegada a Catalunya
i a D’estat espanyol en aquesta
mostra produida per la Fundacié
Caixa de Catalunya. Comissaria-
da pel director de 1'Obra Social
de Caixa de Catalunya José Cor-
redor-Matheos i Gilberte Martin-
Méry, “Diirer a les col-leccions
franceses” presenta obres proce-
dents principalment de la Bi-
blioth¢que Nationale de France
i de I’Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts de Paris.

Al llarg del recorregut exposi-
tiu, que romandra obert fins el
dia 6 de desembre, el visitant
descobrira la diversitat técnica
amb que el gravador de Nurem-
berg va plasmar totes les seues
capacitats artistisques i la com-
plexitat humana que el va carac-
teritzar, Xilografies, burins, algu-
na punta seca, o aiguaforts i di-
buixos configuren el microcos-
mos d’aquesta figura polifaceti-
ca. [gualment, s’hi podran con-
templar les obres mestres de 1’ar-
tista alemany, com ara la série de
gravats que componen L’Apoca-
lipsi, o les diverses Passions, on
plasma I’auténtica esséncia del
cristianisme.

Aires nous. Diirer representa el
paradigma de la modernitat.
Obre la finestra de 1’ Alemanya
medieval, gotica, a un ideal re-
naixentista, italianitzant i equili-
brat. N’esdevé la frontissa entre
el mén medieval i I’época mo-



derna, en un moment convuls
i d’ideals en constant metamor-
fosi. Diirer és, abans que res,
I’encarnacié del procés de trans-
formaci6 de I’home medieval en
I’home modern. Tant en les seues
actituds com en la seua obra s’a-
precia la derivaci6 que pateix 1’e-
picentre de !’univers. Aquella
centralitat divina, intocable, dei-
Xa pas a una perspectiva humana,
egocentrica, laica. Les seues
obres de tema religiés cedeixen
enfront de retrats tardans, com el
de Maximilia I (1519). L’home
occidental penetra de ple en el
Renaixement i Albrecht Diirer
abandera aquesta evolucié des de
Nuremberg, on no manca activi-
tat cultural i art{stica; ni comuni-
cacions ni comerg ni intercanvi.
[ Diirer, en aquest context, tro-
ba el marc idoni per a desenvolu-
par el gravat en totes les seues
versions i elevar aquest mitja de
reproduccid, ala categoria d’art.
Una tasca artesanal, anOnima,
desenvolupada fins ara als tallers
de talladors, de fusters i ebenis-
tes, o als espais reclosos dels mo-
nestirs, s’iguala, en els seus bu-
rins i gravats, a teles i frescos.
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I no sols aixo: el gravador ale-
many reivindica la paternitat de
I’obra, de la creaci6 artistica, en-
front de la copia. I, per tant, 1’és-
ser huma enfront de la seua pro-
pia creaci6. L’home esdevé als
seus ulls una individualitat no
andnima que ja no es resigna a
quedar eclipsada per una obra
amb funcions al-legoriques com
eren les creacions medievals:
aquesta €s la vertadera moderni-
tat de Diirer. No se sotmet al mo-

La modernitat de Durer

del huma imposat per la plastica
gotica siné que busca en la pro-
porcid i en la perspectiva la per-
feccié d’un mén positiu. Com a
mostra, Adam [ Eva (1504), un
gravat que respon plenament a
I’ideal estétic renaixentista el
qual s’aferra, a través de la ma-
tematica i la geometria, a I’ob-
jectivacié pura del mén.

Italia, i principalment Venécia, li
obren els ulls per primera vegada,
a divuit anys; i Leonardo da Vinci
i els escrits de Vitruvi arrodonei-
xen les inquietuds perfeccionistes
del gravador, pintor, filosofii trac-
tadista, incondicional de Luter
i partidari de la Reforma. Diirer
captiva Europa; i Europa captiva
el fill de Nuremberg amb I’efer-
vescencia estrepitosa, caotica que
provoca l’afirmacié de I’ésser
huma, de I’home renaixentista en
un mén sotmes i regit fins ara per
lleis divines. L’Apocalipsi (1496-
1498) és Diirer mateix. En aquell
sonar de trompetes i forces desen-
cadenades, s’entreveu la fi d’un
mon vell, ’eclosié definitiva del
Renaixement.

Eliseu T. Climent

Si entre els seus contemporanis Diirer va aconse-
guir un gran reconeixement, la posteritat I’ha situat
en un dels llocs més cimers de la historia de I’art.
I no ha d’estranyar-nos perque el seu talent es va
manifestar en totes les disciplines artistiques. Aixi,
Diirer va ser pintor, escultor, arquitecte, escriptor
i, sobretot, dibuixant i gravador, un gravador que
va revolucionar la seva &poca, perque va convertir
la xilografia i la calcografia en un autentic mass-
media. Amb ell el gravat a la fusta deixa de ser un
metode simplement ornamental per a transformar-
se en un suport iconografic en qué plasmar la ma-
nera de pensar del mén medieval amb intensitat
expressionista. Els seus gravats, tant els pietosos
com els profans, van esdevenir auténtiques estam-
pes del moment, es van escampar per tot Europa,
tant la luterana com la catolica, i el van convertir
en un dels artistes més reconeguts del segle XVI.

Una popularitat que arriba fins els nostres dies,
perque Diirer continua interessant el ptiblic d’avui,
per la qualitat del seu art, per la for¢a dels seus gra-
vats, per la seva prodigiosa capacitat de represen-

tar la realitat i també perque, molt probablement,
va ser el primer artista de I’Europa moderna, un
home que va viure en la cruilla de diverses cultu-
res, que investiga els coneixements del seu temps,
que se senti fascinat tant pel medi natural com per
I’ésser huma i que va ser conscient que vivia el fi-
nal d’un cicle (el gotic) i que en comengava un al-
tre (el renaixement), al qual es va lliurar en cos
i anima, per entendre que en I’art, com en la vida,
-cal mirar endavant i no endarrere.

Una manera de ser i de fer que es fa present en
aquests gravats, davant la forca plastica i la pro-
funditat psicologica dels quals ni els desconeixe-
dors de les llegendes medievals i les mitologies bi-
bliques restaran indiferents. I €s que les escenes de
I’apocalipsi, les de la passi6, les de les vides de Je-
sus i la Mare de Déu, ... tematicament i ambiental-
ment poden ser d’una altra €poca, perod, técnica-
ment, artisticament i psicologicament no han per-
dut ni un bri de la seva forga.

Daniel Giralt-Miracle (critic d’art)

‘Retrat de
Maximilia I
{1519). En
I'obra tardana
de Diirer,
aquest retrat
representa una
obra emble-
matica de |'art
civil de Durer.
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