MUSEU D‘ART DE GIRONA

Alejandro Pérez Vidal repassa I'evolucio
de conceptes relatius al cor, de la Grécia
classica al romanticisme, sense
descuidar-se del segle XVII.

a imatge del cor s'ha fet om-
L nipresent en la nostra cultura

visual. La seva manifestaci6
potser més trivial i difosa, els ad-
hesius amb eslogans publicitaris
en que apareix a continuacié d’a-
quest altre signe d’identitat dels
nostres temps que és el d’un ver-
mell ben poc sanguini, pot inter-
pretar-se com un indici de debili-

tat. El nostre mén neurocentrista ja
creu poc en el cor, i els usos actuals
del simbol ho acusen.

La Grécia classica va donar mol-
ta importancia al cor. Se li atri-
buien, materialment, certes fun-
cions espirituals, com ara la de
pensar, que apareixia aixi unida a
la sensibilitat, a la idea de I’amor.
En aquest sentit, i fins a 1’época

moderna, s’han distingit dues
atraccions fonamentals: “la Venus
vulgar i la celestial”, és a dir, 1’a-
mor “sensual” i “espiritual.

Al segle XVII aquestes idees de
I’amor, amb les imatges del cor
que les encarnaven, es van veure
sotraguejades per fets de caracter
diferent. En primer lloc, el mo-
dern jo cartesia va abandonar el
cor per acomodar-se definitiva-
ment al cap, i els estudis anatomics
i fisiologics van anar confirmant
una tradicié, també antiga, que
veia en el cervell el centre vital, no
solament del pensament, sind tam-
bé de les sensacions i dels senti-
ments.

En segon lloc, la descripcié de
la circulacié sanguinia de Harvey,
a partir del De motu cordis, del
1628, va mostrar que el cor era una
viscera essencialment activa que
bombejava la sang d’una manera
que dificilment es podia relacionar
amb els sentiments.

El tercer element podria semblar
menys relacionat amb el cor, perd,
sobretot a proposit de la preséncia
del nostre Organ en la literatura,
és imprescindible de mencionar-
lo. Es tracta de la revolucié angle-
sa. Amb les transformacions eco-
ndmiques que I’acompanyaren, en
aquella revolucié va prendre for-
ma la idea de I'individu lliure, del
ciutada titular de drets inaliena-
bles, en una forma que alliberava
el seu cor d’antigues i exclusives
fidelitats al sobira i 1’imbuia del
sentiment civic i moral propi dels
qui es poden sentir fins a un cert
punt protagonistes de la vida
col-lectiva.

L'¢poca de la Il-lustracid, lluny
de representar I’ afirmaci6 de laraé
com un \nic principi rector de la
vida humana, es caracteritza molt
especialment perque hi va prendre
forma tot un corrent literari que ha
estat designat com el de la “sensi-
bilitat”, o “sentimentalitat™, o “pre-
romantic”. Un aspecte fonamental
d’aquest corrent €s 1’elaboracid
imaginativa d’una nova moral. La
religié continua ocupant un lloc
en I’horitzé de molts personatges,
per0 deixa de ser el fonament ul-
tim de la seva conducta. Del seu
cor, poden sortir-ne sentiments que
els menin a la religié, perd defi-
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neixen actituds que els caracterit-
zen individualment i no pas incli-
nacions compartides universal-
ment. El que es podria considerar
el gran sfimptoma de la malaltia
romantica del cor és 1’adquisicié
d’una autonomia moral absoluta,
la qual autoritza I’individu a deci-
dir amb plena legitimitat sobre la
seva vida.

La pervivéncia del cor roman-
tic. El segon simptoma de la ma-
laltia romantica del cor obeeix a
causes molt diverses. El mén de la
maquina, I’industrialisme encara
incipient, va trasbalsant a ulls dels
poetes els sentiments humans, i al-
hora va fent inservibles els vells
simbols que els representaven.
Aquestes patologies podien dur a
la mort del cor.

El cor fred i el cor de pedra, els
cors morts en vida, eren motius tra-
dicionals, presents fins i tot en les
narracions folkloriques, perd en el
temps del romanticisme van adqui-
rir un nou significat.

En el relat del romantic Ludwing
Tieck titulat E/ Runenberg (1802)
el pare del personatge central, Ch-
ristian, diu del seu fill que acabara
la seva felicitat domestica pel desig
insaciables de contemplar un tre-
sor: “aquesta horrible deria de I’or
li ha fet perdre el senderi, s’ha apo-
derat totalment d’ell. El seu cor és
embruixat i ha perdut les seves
qualitats humanes, s’ha convertit
en el més fred dels metalls”. L'or
era el simbol d’aspiracions sens li-
mit, perd era també signe d’uns
temps concrets, els del comerg, la
inddistria 1 1’egoisme modern, que
glagaven els cors.

Malgrat que el cor podia conver-
tir-se en mirall d’un mén pervers,
també llavors van sorgir els nous
corrents de pensament que obrien
nous camins per al guariment del
cor. La comunié cordial entre in-
dividus podia abastar des de la so-
lidaritat amb els marginats fins a
formes de I’amor que comprenien
la més lliure participacié dels cos-
sos al marge de qualsevol idea de
pecat i constituien un horitzé ideal
nou, fonamental, també per a la
poesia.
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