‘Corpus hipercubicus’

El paper de la matematica i la fisica en la creacié
artistica de Dali és basic per comprendre la seva
intencionalitat. Essent un pintor realista que pinta la

irracionalitat, pren com a base la geometria i I'equilibri.

uan a la classe de dibuix
de I’escola municipal
d’art de Figueres algun

alumne deixava en llibertat un
petit llagost, tots sabien que un
dels seus companys xisclaria
i saltaria esbojarradament entre
els models de guix i les taules de
dibuix. Joan Niinez, el mestre,
sabia molt bé, perd, que un cop
tornada la calma 1’alumne re-
prendria el magistral treball que
feia sota la seva direccié. Aquell
alumne, brillant i excéntric alho-
ra, no era cap altre que Salvador
Dali. Podem veure, doncs, com
és de dificil —si és que és possi-
ble— separar el Dali-personatge
del Dali-pintor. Pero transcorre-
guts mes de vuit anys de la seva
mort és ja el moment d’intentar
acostar-nos al veritable pintor,
més enlla de les anécdotes del
personatge.

L’any 1927 Dal{ escrivi a la re-
vista L’Amic de les Arts: “Sempre
han existit dues menes de pintors:
aquells qui passaren de la linia, i
aquells qui, pacientment, saberen
arribar al seu 1imit amb respec-
tuositat”, i afegia més endavant:
“Hi ha una mena de passié que
consisteix, precisament, en la pa-
ciéncia del no passar de la linia, i
que aquesta passi6 en 1’equilibri,
és una passi6 forta, enemiga de
tota embriaguesa.”

Es, segurament, aquesta passié
per la meticulositat en la pintura
la qué porta Salvador Dalf a in-
troduir la geometria dins les se-
ves obres, i no pas com a un mer
suport teécnic de l'equilibri de
I’obra artistica siné tot al contra-
ri, com un protagonista d’aques-
ta. Hi podem reconéixer en
aquesta actitud ’empremta de
Joan Ninez? No endebades Jo-

sep Pla qualifica en les pagines
de Destino els tres deixebles de
Joan Niinez, Marian Baig, Ra-
mon Reig i Salvador Dali, dient
que eren tres prodigiosos dibui-
xants, tres realistes de deliberada
pulcritud, preguntant-se si hi tin-
dria quelcom a veure la claredat
estatica, nitida, de 1’atmosfera
netejada per la tramuntana.
L’any 1935, ja dins el movi-
ment surrealista, Dali escriu:
“Tota la meva ambicid en el pla
pictoric consisteix a materialitzar
amb I’afany de precisié més im-
perialista, les imatges de la irra-

‘La meva ambicié
és materialitzar
amb afany de
precisio les
imatges de la
irracionalitat
concreta”, va
escriure Dali.

cionalitat concreta [...] L'impor-
tant és alld que hom vol comuni-
car: el tema concret irracional.
Els mitjans pictorics d’expressié
s6n posats al servei d’aquest te-
ma. A mesura que les imatges de
la irracionalitat concreta s’acos-
ten a alld real, fenomenic, els
mitjans d’expressié correspo-
nents s’aproximen als de la gran
pintura realista —Veldzquez i Ver-
meer de Delft.”

Es aquesta una de les caracte-
ristiques que fan de Salvador

Dali un cas a part dins la pintura
del nostre segle: un pintor realis-
ta pintant la irracionalitat! I é&s,
precisament, per aix0 que la seva
pintura s’enllaga amb les grans
tradicions de la pintura univer-
sal.

Simetria. Howard Carter, des-
cobridor de la tomba del farad
Tutankhamon, escrivi al seu die-
tari aquest comentari sobre di-
versos objectes ornamentals tro-
bats al seu interior: “Estudiant

‘’home
invisible’
(1929). En
aquesta obra
s'hi poden
reconeixer les
restes del
tramat lineal
que governa la
perspectiva,
convertit en un
element més.
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'E] Sant Sopar
(1955). La
figura del Crist
al centre, els
apostols en
perfecta
simetria a cada
banda tant de
posicié com
gestual i tot
sota una figura
poligonal
geometrica que
acaba de donar
emfasi a la
simetria del
conjunt.

els detalls veiem que no sén, no-
més, grosseres imitacions de la
Natura, siné objectes naturals es-
collits pel seu simbolisme i con-
vertits en ornaments simétrics.”
Els antics egipcis ja havien fet un
primer pas cap a I’abstraccié: des
d’unes formes naturals aproxi-
madament simetriques arribaven
a una simetria matematicament
perfecta. Molts dels objectes rea-
litzats per aquella civilitzacié (a-
nells, collarets, arracades, mo-
bles, etc., etc.) mostren aquesta
perfeccid.

En el periode romanic la sime-
tria es converteix en un instru-
ment simbdlic. L’univers dels ar-
tistes del romanic és un univers
ple de simbols. Les coses hi s6n
disposades no segons una apa-
renga de naturalitat siné segons
la seva potestat: el pantocrator
gran, al bell mig de la composi-
ci6, i tots els altres personatges
simetricament ordenats a banda
i banda. Per contra, la pintura go-
tica obre una finestra a la natura-
lesa: apareixen paisatges, esce-
nes de la vida quotidiana... I la
pintura realista del renaixement
culmina aquesta linia cap a la na-
turalitat.

Trencant amb aquesta tendén-
cia naturalista i al mateix temps,
trencant amb la pura abstraccio,
Salvador Dali recupera el simbo-
lisme d’una simetria matemati-
cament perfecta. El Sant Sopar
(1955) n’és un exemple paradig-
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matic. La figura del Crist al cen-
tre, els apostols en perfecta sime-
tria a cada banda tant de posicié
com gestual i tot sota una figura
poligonal geometrica que acaba
de donar emfasi a la simetria del

La perspectiva té
en Dali un paper
molt més
important que un
simple suport
‘técnic’ a la
profunditat de
I'obra.

conjunt.

Proporcio. Euclides, el gran
matematic grec, troba que era
possible dividir un segment do-
nat en dues parts, de tal manera
que el quocient entre la longitud
del segment inicial i el fragment
més gran fos igual al quocient
obtingut entre el fragment gran
i el petit, €s a dir, una particié del
segment tot mantenint-ne les
proporcions. Bateja aquesta pro-
porcié amb el terme “rad auria”
i la troba present en moltes figu-

res geometriques, com ara els
pentagons i les estrelles pentago-
nals, figures que tant plalen a
Pitagores.

En el Renaixement, Luca Pac-
cioli —frare francisca i matema-
tic- reprengué 1’estudi de cons-
truccié6 d’Euclides i 1’anomena
“Divina proportione”, tot can-
tant-ne les excellencies en el
moén de la composicié artistica
i les figures geometriques. Em-
prada de forma més o menys ex-
plicita en diverses epoques, 1’ar-
quitecte Le Corbusier la va adop-
tar com a base per al seu esque-
ma de proporcions Modulor i la
podem descobrir en moltes de les
seves realitzacions.

Fou segurament Matila Ghyka,
professor a la Universitat de Ca-
lifdrnia, qui inicia Salvador Dalf
en el mén -entre racionalista
i esoteric— de la raé auria. S’ha
conservat un exemplar de la mo-
nografia que Ghyka escrivi sobre
aquest tema, farcit d’anotacions
i dibuixos fets per Salvador Dali.
El resultat de les seves experien-
cies fou una obra inspirada en la
mitologia grega: Leda atomica
(1949). Resulta tan interessant,
perd, el quadre com la serie d’a-
punts previs on podem veure ex-
plicit el pentagon on hi ha inscrit
el tema principal, aixi com d’al-
tres detalls dels calculs matema-
tics que hi aplica.

Un altre exemple, aquesta ve-
gada de fisica: Jean-Louis Fer-
rier sentencia: “Les hypothéses
les plus audiacieuses de la scien-
ce contemporaine exciten l’ima-
gination de Salvador Dal”’. En
1938 els fisics alemanys Otto
Hahn i Fritz Strassmann desco-
brien en el seu laboratori que el
bombardeig d’urani per neutrons
produia la ruptura del nucli en
dos elements lleugers acompa-
nyats de 1’emissié de neutrons.
S’aconseguia la primera trans-
mutacié artificial d’elements... el
somni dels alquimistes! I es po-
sava també de manifest una de
les conseqiiencies de la teoria de
la relativitat d’ Albert Einstein, la
conversié de materia en energia
(E=mc?), al temps que es donava
a entendre la possibilitat d’una
reaccié en cadena: ’energia nu-



clear amb totes les seves tragi-
ques conseqiiencies. La fisica
abandonava la “torre de vori” on
havia restat preservada pels cien-
tifics!

Salvador Dali fou molt receptiu
a aquests temes. Ho constatem
en obres com 1'esmentada Leda
atomica (1949), perd també La
separacié de 'atom (1947),
Equilibri inter-atomic d'una plo-
ma de cigne (1947), La creu nu-
clear (1951) i moltes més.

Perspectiva. Transportar 1’es-
pai fisic tridimensional sobre una
superficie plana (bidimensional)
tot mantenint una sensacié visual
de volum ha estat un dels grans
reptes de la pintura de tots els
temps. La introduccié de la pers-
pectiva, durant el Renaixement,
ha estat tradicionalment conside-
rada una fita molt important en
aquesta “conquesta de I’espai”.
No obstant aixo, és molt conve-
nient no caure en una visié ex-
cessivament simplista del paper
de la perspectiva dins el mén de
’art.

Des d’un punt de vista pura-
ment matematic, la perspectiva
s’emmarca dins la geometria
projectiva, camp que, efectiva-
ment, evoluciona a partir de 1’e-
poca renaixentista. Pero, des del
punt de vista artistic, queé en po-
dem dir de la idea de perspectiva
abans del Quattrocento italia? En
aquest sentit, Erwin Panofsky
ens proposa una aproximacié di-
ferent a la perspectiva. Si 1’ob-
jectiu basic de I’obra d’art fos
simbolic, i no pas realista, no hi
hauria cap necessitat d'introduir
una perspectiva “matematica”.
Les disposicions de les figures en
1'antic Egipte, o Grecia, o la ma-
teixa pintura romanica no prete-
nen cap efecte espacial: la figura
més gran no és la que representa
que és més a prop, sind, natural-
ment, la que representa el perso-
natge més important!

Després dels intents d’introduc-
ci6 d’una certa perspectiva avant
la lettre en la pintura gotica, els
artistes del Quattrocento, com ara
Fra Angelico, Mantegna o Piero
de la Francesca —teoritzador a
més de practicant— introdueixen
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definitivament la veritable pers-
pectiva matematica en la pintu-
ra. I artistes com Rafael o Cana-
letto la porten a nivells insos-
pitats de perfecci6. Abandonada
per la pintura moderna de prin-
cipi del segle XX, abocada a la
recerca d’una major llibertat, ar-
tistes com Giorgio de Chirico,
Paul Delvaux o Salvador Dal{
mateix 1’han recuperada tot ator-
gant-li un sentit nou, que anome-
naria “perspectiva rigorosa”, en-
tesa com una nova forma simbo-
lica.

Efectivament, la perspectiva
—especialment la perspectiva

central- té en Dalf un paper molt
més important que un simple su-
port “t&cnic” a la profunditat de
I’obra. La perspectiva —feta rigo-
rosa, a posta— es converteix en
I’eix central de la composicié
fins a esdevenir fins i tot inquie-
tant. La perspectiva passa a for-
mar part de I’obra: Els rellotges
es poden tornar tous (La per-
sisténcia de la memoria, 1931),
els membres humans deformar-
se de manera esgarrifosa i soste-
nir-se amb crosses (L’enigma de
Guillem Tell, 1933), els capitells
i les arcades poden restar suspe-
sos en I’aire (Madonna de Port-

‘Leda Atomica’
(1949). Obra
inspirada en la
mitologia gre-
ga que utilitza
la proporcié
anomenada
"rad auria”.

En la serie d'a-
punts previs del
quadre s'hi pot
veure explicit
el pentagon on
hi ha inscrit el
tema principal
i altres detalls
dels calculs que
hi aplica.
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‘La crucifixié’,
també conegut
com ‘Corpus
hipercubicus’
(1954). Obra en
qué Dali va
molt més enlla
del simbolisme
matematic o el
pur suport
técnic: hi fa
una sintesi de
matematica, art
i mistica.

lligat, 1950), pero tots
aquests objectes picto-
rics es disposen segons
les lleis matematiques
d’una perspectiva e-
xacta. I el mateix pin-
tor no se n’amaga. En
quantes obres no hi
podem reconeixer les
restes del tramat lineal
que governa la pers-
pectiva, convertit, de
vegades, fins i tot en
element de I’obra? En
aquest sentit, no seria
sobrer fer un cop d’ull
a obres com Carn de
gallina inaugural (1928)
o bé L’home invisible
(1929).

La quarta dimensio.

Hem vist ja moltes

i profundes relacions

entre Salvador Daliila

ciéncia. Si haguéssim,

no obstant aix0, d’es-

collir una sola obra del

pintor empordanés que

ens les sintetitzés, pro-

posaria, sens dubte,

Corpus hipercubicus (1954),
obra en qué Dali va més molt
més enlla del simbolisme ma-
tematic o el pur suport tecnic, hi
fa una sintesi de matematica, art
i mistica.

Primer que tot, abans d’en-
dinsar-nos en 1’obra, pensem en
un senzill quadrat que tingui de
costat un segment unitat. Aques-
ta figura esta limitada per 4 ver-

texs i 4 arestes. Considerem, des-
prés, un cub (un dau, per exem-
ple). Aquesta figura esta limita-
da per sis cares que sén qua-
drats unitats. Hi podem comptar,
doncs, 6 quadrats amb un total de
8 vertexs i 12 arestes. Podem
imaginar facilment segments,
quadrats i cubs. Pero, i si I’espai
tingués una dimensié més? L'e-
quivalent del cub perod en quatre

dimensions és 1’anome-
nat hipercub tetradi-
mensional o tesseract.
No el podem dibuixar,
perd si que podem de-
duir-ne les propietats.
En particular, podem
determinar facilment
que un hipercub tetra-
dimensional ha d’estar
limitat exactament per
16 vertexs, 32 seg-
ments, 24 quadrats i 8
cubs!
Realment, perd, no el
podem imaginar? Hi ha
una manera... imaginar
I’hipercub desenvolu-
pat. Tots recordem que
un cub normal (és a dir,
tridimensional) fet de
cartolina es pot desple-
gar i que aixi déna una
figura plana formada
per les sis cares del
cub en forma de creu.
Doncs bé, si “desple-
guem” 1’hipercub tetra-
dimensional ens surt
una figura tridimensio-
nal formada per 8 cubs
(que son les “cares” de I’hiper-
cub) en forma de creu. I qui-
na forma té aquesta figura? No-
més cal mirar la creu del quadre
que es titula Corpus hiper-cu-
bicus! Que és més apropiat per
representar la transcenden-cia
mistica de la crucifixié que una
porta cap a una quarta dimensio?

Maria Baig

Critica de la critica

En Gosti lladre

[ Filiberto Menna

| Antoni M. Alcover |

El Parlament de les
llles Balears

"El critic sap que el seu
deure consisteix en la
construccié d'un discurs
que se situa, amb una
autonomia relativa, en
un espai entre la pura zat
subjectivitat de la lectura
i la presumpta objectivi-
tat de la interpretacié.”

e ———

Agquesta és una de les
Rondalles Mallorquines
d'en Jordi
Conta amb vivacitat un
robatori triplicat, realit-
sempre
mateix enginy: la distrac-
ci6 del propietari amb un
esquer adient.

| Rafael D. Garcia Pérez

des Recé.

amb el

Aquest llibre recull una
breu aproximacié histo-
rica al Parlament balear i
en descriu les caracteris-
tiques principals:
s'elegeix, quin és l'esta-
tut
membres, com s’organit-
za | quines funcions té.

com

juridic del seus

Universitat de Valéncia
"Col-leccid estética & critica”, 8

Editorial Moll

"Tirurany”, 4

Universitat de les llles Balears
“Assaigs juridics”, 3
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