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Carles Alfaro (fotografia de I'esquerra) i Carles Alberola
(a I'altra pagina) sén dos directors essencials del nostre teatre.
En aquesta conversa, dialoguen sobre la creacio i la realitat,
i dibuixen un molt critic panorama de |'escena valenciana.

6n de la mateixa ge-
neraci6 (Alfaro, nas-
cut a Valéncia, té 37
anys, Alberola en t€ 34
1 va naixer a Alzira) i de-
fineixen mons peculiars
que comparteixen a tra-
vés de muntatges que
no s’obliden, Sén ani-
mals intel-lectuals de
teatre profund. Carles
Alfaro, fill de ’escul-
tor Andreu Alfaro
iformat a Anglaterra,
es va iniciar com a
actor i és la peca
clau d’una compa-
nyia clau, Moma
Teatre. Carles Albero-
la, format a Valéncia,
és un dels caps de la
companyia Albena i es-
criu, dirigeix i interpre-
ta obres tan punxants
com originals.

Alfaro triomfa al Teatro
de la Abadia de Madrid
amb la direccié de I'es-
pectacle Las Sillas, de Io-

nesco que interpreten José

Luis G6émez i Verénica
Forqué. Al maig, acudira a

la Mostra de Teatre d’ Alcoi
amb El muntaplats, de Ha-
rold Pinter i a la sala Rialto

de Valéncia amb L’urinari
de Paco Sanguino. Alberola
escriu el proper musical de Da-
goll Dagom i actua aquesta set-
mana a la sala Xerea de
Valéncia amb Curri-

culum, 1 al festival de

teatre de Sitges de juny
estrenara el seu tltim
espectacle, Mandibu-

la afilada. Alli es

fard una retrospecti-

va de tota la seua obra. Les criti-
ques s6n magnifiques, tots dos es-
tan molt considerats i sembla que
hi ha esperances per al teatre va-
lencia. Perd no esta tan clar. Se-
gons el discurs dels dos creadors,
que erosiona i edifica al mateix
temps, el coma de I’escena al Pafs
Valencia pot acabar en rigor mor-
tis. Precisament, quan la seua forga
creativa és més evident que mai.

C. ALFAarRO: “Si no
podem crear una
sala propia amb
una unitat de
produccié
estable, cal donar
per acabat
Moma.”

—Desitjaria saber que hi ha de
cert en aquestes afirmacions: Alfa-
ro és un creador pessimista, que té
una concepcio livida de la condi-
cid humana, i Alberola és un di-
rector més relacionat amb la verti-
ginositat mediterrania, on I'humor
té un paper mordag i critic.

CARLES ALBEROLA: No crec que
siga aix{ tal qual. Moma sempre
incorpora molt d’humor negre a
les seues obres, i jo s6c pessimista
per natura.

CARLES ALEARO: Alberola és la
persona de qui em sent creativa-
ment més a prop dins el context
valencia. Crec que formalment te-
nim coincidéncies i identificaciod,

no som tan distants. Perd és cert
que tenim una gran diferéncia: la
nostra relacié amb el puiblic. Ell és
més directe. Exerceix d’actor
i aix0 ja el determina per a mante-
nir aquesta relacié propera amb
I’espectador. Jo séc més indirecte
i és cert que m’atrau 1’expressio-
nisme i les ombres, perd també séc
molt passional. I en canvi aquest
home, Carles Alberola, que té fa-
ma de ser mediterrani, €s molt ob-
sessiu, molt introspectiu.

ALBEROLA: Si, potser, perd hi té
molt a veure el fet d’escriure els
textos que dirigeixes. Natural-
ment, incideixes en idees i concep-
tes que més t’interessen. Les cons-
tants sén majors. En Alfaro, les
constants existeixen, perd més en
I’univers estgtic.

—Alfaro, és cert que vosté crea a
partir d’imatges?

ALFARO: Si. Visualitze el que lle-
gesc, i aix0 em serveix per estruc-
trurar la dramattrgia.

ALBEROLA: Les imatges sén part
de la catarsi del teatre. El public,
utilitza el que té davant per poder-
se conéixer millor a si mateix.

ALFARO: El teatre és un pretext.
Ionesco deia que una obra és mes-
tra quan les generacions posteriors
la fan seua. Per aixo Ionesco és
un classic. I a mi m’encantaria ser
un classic, no m’interessa el con-
cepte de teatre experimental.

—Doncs de vegades es defineix
aixi-les produccions de Moma.

ALFARO: No és cert, a Valéncia
no hi ha teatre experimental. No
n’hi pot haver, perque el teatre
“normal” no esta consolidat. El
que passa és que quan un treball es
fa de manera seriosa ja es conside-
ra alternatiu.

ALBEROLA: Ha, ha, clar. L'espec-



arlen de teatre

tador troba plaer en el teatre quan
troba reproduits dalt d’un escenari
detalls que tenen a veure amb la
seua vida, encara que estiguen dis-
fressats sota I’argument o la para-
fernalia més llunyans.

—La fragilitat economica de les
companyies del Pais Valencia per-
met que un director es concentre
efectivament en el fet creatiu que
desitja i no s’haja de preocupar de
la geréncia o dels detalls técnics?

ALBEROLA: Nosaltres hem de
puntejar tot alld que té a veure amb
la realitzacié de 1’obra, perd, per
la meua part puc treballar amb la
gent que vull i amb la que estic a
gust i que estd molt qualificada.
Perd és cert que no hi ha encara
molts creadors d’espais escenics al
Pafs Valencia o molts il-lumina-
dors. Si que hi ha, en canvi, bas-
tants actors i autors joves de nivell.
Artisticament el teatre valencia no
t¢ res a envejar a cap altre. A
Valéncia sabem fer, perd no sabem
fer veure que sabem.

ALFARO: Respecte a Moma, crec
que es déna un problema afegit. Si
a més de fer espectacles de mane-
ra continuada vols mantenir una
certa coheréncia en una trajectoria
de gairebé quinze anys, necessites,
a més d’una gran complicitat amb
el teu equip, mantenir-te en un
mercat on tot és molt complicat.
En els dltims cinc anys, els espec-
tacles, de Moma s han estrenat en
els teatres més importants de 1’es-
tat amb exit de critica i piblic. Dic
aix0 no per fer el paripé, sind per-
que has de competir en un mercat
on les companyies competidores
que estan al nostre nivell de quali-
tat tenen uns mitjans i una fermesa
molt superior. Nosaltres estem so-
bre palletes, en situacié perenne-
ment de desavantatge. L’ adminis-
tracié no entén que aquesta és una
professié amb vocacié de conti-
nuitat, de teatre public i de servei
public. Hem d’estar en festivals
iser audagos en el mercat. I aixd no
es pot fer sense una infrastructura

humana estable i competititva, que
nosaltres no podem assegurar si
estem en un estat tan precari com
I’actual, que no sabem que sera de
nosaltres d’aci a dos mesos. Moma
ha hagut de rebutjar coproduc-
cions amb Tolosa i Barcelona per-
que la gent et parla de projectes a
un any vista, I clar, jo no sé encara
si enguany la Conselleria de Cultu-
ra de la Generalitat valenciana ens
donar2 una almoina o mitja almoi-
na en forma de subvencid, no puc
acceptar. Haviem d’anar al Polio-
rama de Barcelona amb un dels
nostres tltims espectacles, La
lligé, 1 ens han oferit unes condi-
cions probablement millors de les
que ofereixen a grups de Catalu-

C. ALBEROLA: “El
Pais Valencia viu
d’esquenes als
referents teatrals
europeus. La
nostra cartellera
és encara pitjor
que la de Madrid.”

nya, perque hi estaven molt inte-
ressats. I al final no hi anem.

—Per que?

ALFARO: Perqueé les condicions,
encara que son bones, definien que
cobrarfem segons un percentatge
de taquilla, i a més haviem de pa-
gar la publicitat a mitges i altres
despeses, com €s natural. I el mar-
ge amb que treballem els valen-
cians €s tan estret que, si no
triomfarem absolutament cada dia,
1 aix0 pot passar, Moma s’ha aca-
bat. No ens recuperariem. Clar,
aix0 a Catalunya els costa de creu-
re, per0 €s aixi de cruel, aix{ de re-
al. Fixa’t: hem ofes el Poliorama,
hem creat una situacié violenta

que és una tremenda
putada per a nosaltres.

ALBEROLA: Es treballa
d’avui per dema. Els riscs
han d’estar controladissims al
mil-limetre.

ALFARO: Seriosament, crec
que estem en una professio
que encara no es pren com
una professié. Vivim un
moment molt més delicat
que mai. Ho dic perque
percep una absoluta indi-
ferencia envers el fet tea-
tral i cultural al Pais Va-
lencia. No vull ni parlar
de la llengua. Si normal-
ment se’ns havia consi-
derat rars per fer teatre
en valencid, ara no som
rars, sino ximples direc-
tament.

ALBEROLA: Aquestes
paraules tenen sentit en
un context de falta de
consciéncia de projecte
teatral, tot el que es po-
dria arribar a fer, no la mi-
nima enveja d’alld que
passa fora, ni ganes, ni li
importa a ningid. Valencia,
la ciutat més gran del Pais
Valencia, viu d’esquenes als
referents teatrals que es do-
nen a qualsevol ciutat euro-
pea. La cartellera de Madrid és
tipica dels anys 60, pero la d’a-
ci és encara pitjor.

ALFARO: De fet, es fonamenta en
obres d’alli. No trobem persones
que facen d’interlocutors amb
I’administracié. Ni de lluny. Veig
persones amb bona voluntat. Perd
la bona voluntat no fa millorar
els pressupostos (subven-
cions esquifides que no
sobrepassen els 125 mi-
lions de pessetes per a to-
tes les companyies i festivals del
Pais Valencia), no tenen coartades
culturals per a canviar-los. En la
Junta de Extremadura es gasten
molt més en teatre que aci.

—Sembla que les companyies



sempre han d’estar demostrant el
que valen, any rere any, per optar
a aquestes ajudes.

ALFARO: No! és pitjor. Jo encara
creia que haviem de demostrar al-
guna cosa. Perd és que avui, des de
fa tres o quatre anys, no hi ha ni tan
sols aquesta motivacid. Simple-
ment, no importa a ningd.

ALBEROLA: No €és una giiestio no-
més del PP. Es cert que s’aguditza
amb aquests governants, 1 ja va
quedar demostrat amb el primer
director de Teatres de la Generali-
tat del PP, Manuel Angel Conejero
(qui va ser obligat a dimitir pel
primer conseller popular de cul-
tura, Fernando Villalonga, quan
es va saber que utilitzava cursos
piblics en benefici propi).

—I qué hauria de fer I’adminis-
tracié?

ALBEROLA: Un estudi artistic
i estadistic de les determinades
companyies. No és igual un grup
que té la capacitat d’entrar en una
serie de festivals amb una carrera
que ha de continuar i un estil que
cal mantenir, que la gent que co-
menga. No dic que hagen d’ajudar
auns i a altres no. Pero la regula-
cié d’ajudes hauria de ser diferent
segons els casos.

—Es queixen aleshores del “‘café
per tothom”,

ALFARO: Es que no té sentit, tots
no tenim les mateixes necessitats.
No és un problema nostre, siné de
tots els professionals. Aixd provo-
ca carreres fulgurants perd desas-
troses que no condueixen a res,
perqué no es valoren ni s’incenti-
ven els projectes de viabilitat, més

enlla de les ajudes puntuals. Aixo
passa des de sempre. Potser 1’any
84, quan era conseller de cultura
del PSOE Cipria Ciscar, es parlava
d’un projecte a llarg termini. Perd
que no es va complir. El Centre
Dramaitic de la Generalitat (ara Te-
atres de la Generalitat) que es va
erigir aleshores és una abstraccid
que no compleix tampoc cap fun-
cié.

—Pero quina hauria de ser la
Juncio d’un centre dramatic?

ALBEROLA: La d’unitat de pro-

C. ALraro: “No hi
ha interlocutors
valids en
I'administracio.
A la Junta de
Extremadura es
gasten molt més
en teatre que aci.”

duccid publica, és a dir, gestors pu-
blics de teatre public.

—I qué s’entén per teatre piblic.

ALBEROLA: El que el mercat no
pot afrontar t€ la responsabilitat
d’afrontar-ho el sector piblic, o el
sector privat amb vocacié de sec-
tor public. A veure: Tricicle o La
Cubana, amb tots els meus respec-
tes, no té€ cap sentit que vinguen al
Teatre Principal (el major teatre
public de Valéncia). A Madrid, a

ningd se li acudeix portar La Cu-
bana al Maria Guerrero. No n’hi
ha cap necessitat. Per que se sub-
venciona 1’dpera? perqué si no, no
seria possible veure’n, perqué té
un prestigi cultural que no té el te-
atre. Es considera el teatre com un
tot. I no, hi ha molts tipus de teatre,
un que necessita la for¢a de la ges-
tié publica per les seues caracterfs-
tiques, i d’altres que no la necessi-
ten. Hi ha un teatre especific amb
unes despeses elevades, i que es
dirigeix a un public no massiu al
qual s’exigeix una rendibilitat no
tan sols cultural, siné econdomica.
Doncs no pot ser. La democracia,
entre altres coses, el que vol dir, és
que la gent puga tenir lliure accés a
tot tipus de cultura.

ALFARO: Es que fins i tot, es fa
competencia deslleial als empresa-
ris privats valencians que no poden
competir amb el teatre puablic per a
portar espectacles clarament rendi-
bles com La Cubana! Estan xafant
el territori dels empresaris privats.

—Potser la plasmacio més evi-
dent d’aquesta contradictoria si-
tuacio es va donar en el cas de
Candid, obra multipremiada per la
Generalitat valenciana amb els
seus premis de teatre del 96 que no
es va estrenar mai a Valéncia.

ALFARO: Aix0 va ser un veto po-
litic de Conejero. Res més. En pre-
miar-la, I’absurd ja va cobrar di-
mensions inabastables. Quan fer
teatre és un fet excepcional,
aquests premis no sén altra cosa
que ridiculs.

—Doncs vosté n’ha rebut molts.

ALFARO: I a mi em fa vergonya,

Un fonamentalista

del Vinalopé
§ altres cantarelles

I Enric Valor

Bteus narracions tlpiques
dels anys trenta basades
en succefts i andcdotes
coneguts per Enric Valor
de primera ma. Darrera
obra d'Enric Valor escrita
als B4 anys amb gran vigor
I forga expressiva.
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Dapalon
Historia d'un teuladi

Pascual Pastor Codoner

Miguel Juan Garcia

Dapalon conta la vida i
aventures d'un teuladl
atravit. S6n les acclonsiels
fets quotidians en la vida
d'aguests entranya-
bles acells que veiem per
tot arreu, els gue ens
permeten conéixer el seu
mon.
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El misteri de I'andana

| Merce Viana

Clara i Borja pugen a una
andana abandonada en
una casa gran del poble on
viu la iaia. Es tracta d'un
indret misteriés on els pro-
tagonistes viuran una
aventura d'allé més increi-
ble. Vols acompanyar-los?
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perqué no tenen cap sentit. Duen
afegit un punt desmesurat de cinis-
me, perqué és donar un premi com
a colof6 de normalitzacié a una co-
sa que no estd normalitzada. Em
semblen un gran frau.

—1 el futur per als directors d’a-
ci és anar-se’n fora?

ALBEROLA: Uf! Home... exhibir
passa per ampliar mercat, és clar.
Si, és una possibilitat.

ALFARO: Jo no ho sé. En aquests
moments, Moma estd en un mo-
ment molt critic, i ha de definir el
seu futur immediat. Volem fer un
tomb de 180 graus a la nostra car-
rera i crear una companyia resi-
dent. Posar tot el nostre esfor¢ en
erigir una sala propia i crear un
equip resident i una unitat de pro-
ducci6 estable. Si aixd no és possi-
ble, jo prendré la decisi6 de donar
per acabat Moma.

—Desfer la primera companyia
del Pafs Valencia?

—ALFARO: Si, perqué¢ Moma
naix per estar unida a la societat

que I’envolta, que és la valenciana,
i de moment no ho ha aconseguit,
encara que per fora vaja molt bé el
tema. Moma és un projecte valen-
cia, i aquesta sala podia ser la solu-
ci6 per crear un lligam fort. Si no
ho aconseguim, Moma no tindra ja
sentit, i potser m’inventaria una al-
tra cosa, perd ja no Moma. La sala
tindria vocacié d’oferir espectacles

nostres i d’altres companyies afins
a ’esperit de Moma, i amb conti-
nuitat d’unes quantes setmanes,
com hauria de ser normal, perque
aixo es déna ara excepcionalment,
Es el repte dltim de Moma.

—I una bona metafora de la
qliestio.

Joan M. Oleaque

Carles Alberola
conversa amb
Carles Alfaro.
Segons
Alberola, amb
barba a la
fotografia, “no
té sentit que
un teatre
public com el
Principal de
Valéncia
contracte La
Cubana o el
Tricicle, perqué
la vocacié d'un
organisme
public és
reforcar un
altre tipus de
teatre. Aquest
no ho
necessita”.
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